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Predneddvnom sme na tomto mieste
konstatovali macossky vztah televizie k
hudobnym umeleckym programom. Po
Novom roku sa v nasej televizii daco sta-
lo. Pravidelne ndam pontika na oboch ka-
ndloch tolko hudobnych programov, Ze
ich vsetky popri koncertoch, rozhlase taz-
ko mozno zachytit. Zeby novy manaz-
ment televizie bol naraz natolko muzi-
kdlny a do hudby paf? No nech je akoko-
lvek, Sivokd televizna divdcka obec iste s
potesenim prijala také programy, ktoré
verefnost' nentitenym sposobom zaviedli
napriklad do  prodtredia  spickového
kumstu. Mystim tym na hviezdnu troficu
tenoristor Carréras-Domingo-Pavarotti,
vynikajuco urobeny fitm Jeden rok s P.
Domingom, skvely portrét  Gizely
Veclovef (aké presvedcivé to bolo bez se-
bavystatovacny'ch moderdtorov), inteli-
gentné a osobnostné propagovanie oper-
nej tvorby p. Jelou Kréméryovou-
Vrtelovou a pod. Osobitne pozitivne tre-
ba hodnotit reprizu seridlu Ako sa robi
opera vo vecernom sledovanom éase, o
ktorom mi vela ludi hovorilo, Ze im jed-
notlivé ¢asti pootvorili oct do vect dosial
netusenych. Uvitali sme aj uvedenie fil-
movej verzie Suchonovho Svdtopluka a
vo vyrativani programov mohli by sme
dalej pokracovat. Ak sa vsak k téme hud-
ba v televizii opdl vraciame, tak preto, Ze
Ju zatiall vnimame skor ako ndhodnii,
improvizovanit doplnkovii dan v case
nedostatku inych atraktivnych progra-
mov. Pocas uplynulych necelych dvoch
mesiacov  sustredenejsieho sledovania
STV som si coraz zretelnefsie uvedonio-
val, Ze ndasmu televiznemu - a hudobné-
mu toboz - vysielaniu chyba kRoncepcia
projektu Sirenia kultiiry, umenia a teda
aj hudobneho v pravom slova zmysle.
Chyba mi koncepcia uplatnovania jed-
notlivych druhov a Zdanrov - teda hudby v
celom Stylovom a tematickom spekire -
vo forme a sposobe oslovovania divdakov
pre televiziu specifickymi prostriedkami.
Momentdlnou ndhodilostou, mozno do-
siahnut aj opak a obdvam sa, aby v do-
hladnom case z presytenosti nenastal za-
se rapidny wbytok umeleckych progra-
mov.

Nasa televizia, Zial, nemd doriesenu
ani koncepciu  Rultirnej publicistiky.
Casto neviem, ¢o je pre kiorého redakio-
ra Rultara a co umenie a Co servis pre isty
okruh ludi.. Ak je kultitra cyklus o slo-
venskych pesnickdroch, tak sme vedla.
Na druhej strane s uznanim kvitujem za-
vedenie rubriky KULTURA po
Televiznych novindch. Ditfam, Ze tdto
rubrika vydrii a Ze bude aktudlne za-
Znamendval’ skutocné Rultiirne a ume-
lecké aktivity bez jednostrannosti a po-
hotovo prindsat’ informdcie zo vsetkych
tvorivych oblasti.

Netinosne dlho sa vleciici spor o naj-
masovefsie médium, je dokazom jeho
doleZitosti v spolocnosti a obrazom vdz-
nosti tohto probiému, Funkénost a zmy-
sel televizie nevyriesia vymeny riadite-
lov a rdd, fef funkcnost spociva v ujasne-
nej kRoncepcii a adresnosti jednotlivych
kulturno-umeleckych programou,

Duifajme, Ze v nasej televizii sa na lep-
Sie casy pre hudbu nezablyslo prechodne
(ako tomu bolo so satirou). Diifajme, Ze
o uplatnovani kultiiry a umenia v televi-
zli budu rozhodovat ludia kompetentni,
ktori svojej profesii nielen rozumeji, ale
Ju maji af radi a dokdzu pre tito précu
zapalit af svoje okolie. Televizia je prilis
vdzina vec, najmd dnes, ked' z nef na di-
vdka priam wtoci nekultiirnost, netole-
rantnost, egocentrizmus a riadna ddavka
neslachetnosti. Tento program potrebuje
protivahu ako sol a fiou maoze byt jedine
dobrd kultiira a dobré umenie.

MARIAN JURIK

V diioch 29. 11.-1. 12. 1994
_zis$li sa na Pedagogickej fakul-
te V§Pg v Nitre hudobni peda-
gogovia, muzikologovia, psy-
cholégovia, zastupcovia slo-
venskych hudobnych organiza-
cii, aby rokovali o problémoch
sucasnej hudobnej kultary,
vzdelavania a hudobnej vycho-
vy, o prepojeni hudby a hudob-
nej vychovy so suéasnou hu-
dobnou kultitrou a s tendencia-

- mi sucéasného Zivotneho $tylu.

Prvé stretnutie hudobnych pedagogov a zi-
stupcov roznych oblasti hudobn¢ho Zivota na
pode Pedagogickej fakulty v Nitre sa uskutocni-
lo pred 10 rokmi. Vtedy sa zacala tvorit tradicia
nitrianskych konferencii o aktualnych problé-
moch hudobnej vychovy, jej ulohy, postavenia
v sucasnosti, ale aj o prognozach jej vyvoja v
blizkej a vzdialenej budicnosti.

Na prvi nitriansku celostatnu konferenciu o
hudobnej vychove nadviazali v dvojro¢nych in-
tervaloch dalsie (1986, 1988, 1989), na ktorych
sa poukazovalo niclen na to, ¢o je potrebné rie-
sit, ale aj na to, aké konkrétne kroky by sa mali
podniknut na odstrinenie nastolenych problé-
mov. Navrhy na konkrétne opatrenia pre prax
boli n.lplnuu rokovania uzsicho okruhu odbor-
nikov, ktori sa zisli v juni 1989. Ticto nivrhy bo-
li predlozenc Ministerstvu Skolstva, mladeze a
sportu, Skor, ako mohli byt uvedené do praxe,
doslo k velkym spolocensko-politickym zme-
niam a tak boli odsunuté do tzadia nalichavejsi-
mi problémami, Skoda, Ze k ich pretransformo-
vaniu do praxe nedoslo, nakolko ani po dih-
som ¢asovom odstupe nestratili viaceré z nich
na aktualnosti. Po Sestrocnej prestavke v no-
vembri 1994 nadviazalo sa na prerusent tradi-
ciu nitrianskych konferencii. Témou stvrtej hu-
dobnej konferencie bola Hudobnd vychova vo
vyvoft sticasnef hudobnej kultiry. Zacastnili sa
na nej popri vicsom pocte domicich Géastni-
kov, aj hostia zo zahranicia (Ceskej republiky,
Polska, Ukrajiny a Rakuska).

Spoluorganizitormi boli Slovenska hudobna
unia, Slovenska muzikologicka asociicia,
Slovenska hudobna spoloénost, Asociacia uci-
telov hudby Slovenska, Slovenska hudobni ra-
da a Mestsky trad v Nitre. Zastitu nad konferen-
ciou prevzalo Ministerstvo skolstva a vedy SR,

i

Magdaléna Kozend, posluchacka 4. roénika VSMU v triede doc. Evy Blahovej sa 18. ja-
nudra t. r. v silnej konkurencii stala absoltutnou vitazkou 6. ro¢nika medzinarodnej
spevackej sutaze W. A. Mozarta v Salzburgu. Vitazstvo jej otvorilo cestu na koncertné
podia v Japonsku, vo Viedni a opift v Salzburgu. Vzapiti po navrate zo siutaze 22. ja-
nudra v ramci koncertu v Mirbachovom palaci presvedcila, Ze vitazstvo bolo zaslaZe-

ne. (T‘]c] bratislavskom koncerte podrobnejsie v budicom cisle.

Snimka M. Jurik

ALENA JANICIKOVA - HELENA CERVENOVA

HUDOBNA VYCHOVA VO VYVOJT
SUCASNEJ HUDOBNE] KULTURY

ktoré spolu s Hudobnou radou, Stitnym fon-
dom kultiry SR - Pro Slovakia a mestskym fon-
dom Kultiry Pro Nitra prispelo k finanénému
zabezpeceniu konferencie.

V dosledku zisadnych politickych a kulwar-
no-spoloc¢enskych premien, ktoré ovplyvnili si-
tudciu v oblasti vichovy, vzdelivania a kultury,
bolo jej ciclom predovsetkym  zmapovanie®
sucasncho stavu v oblasti poznania neustilé sa
transformujicej kultirno-spolocenskej reality
sucasnej doby.

Preto bolo rokovanie konferencie rozdelené
do troch hlavnych tematickych blokov:

1. Analyza a perspektivy vyvoja hudobnej
kultiary a vzdelavania;

2. Analyza sucasnych podmienok hudobnej
vychovy a vychovno-vzdelavacej Cinnosti na za-
kladnych a strednych Skolich a jej perspektivy;

3. Priprava ucitela hudby v sucasnych pod-
mienkach.

NITRAIV

V ramci nich sa prejednavali nielen otazky
vscobecno-kultirneho a hudobno-pedagogic-
kého charakteru, ale aj konkrétne problémy
spojen¢ s vyucbou hudobnej vychovy a s pri-
pravou buducich ucitefov hudobnej vychovy
na pedagogickych fakultich.

Referiaty prvého tematického bloku boli za-
merané na aktualne otizky hudobnej kultiry,
jej uzkeho prepojenia s hudobno-vychovnou
praxou a na problematiku kultirneho-povedo-
mia sucasnej mladej genericie (prof. L.
Burlas, doc. E. Mistrik, Dr. M, Blahynka,
doc. N. Hrékova, doc. L. Mokry, doc. J.
VereS, Dr. Y. Libska, prof. Z
Konaszkiewicz, Dr. A. Gogova, B. Vargic.
L. Cervena, M. Kailingova, Mgr. P.
Cerman, doc. J. Hatrik). Ucastnici konferen-
cie sa pocas prvého dia rokovania oboznamili
s narodnym programom vychovy a vzdelavania
- Konstantin, o ktorom informovali Dr. E.

Zelena a Dr. E, Komarik.

K problematike druh¢ho tematického bloku
sa vyjadrili odbornici pdésobiaci na rdznych
stupfioch a typoch 3kol - Z§, SPgS, cirkevné
gymnizium, PF (prof. L. Zenkl, doc. E.
Langsteinovd, Dr. B. Kalafutovad, Dr. O.
Duzbaba, Dr. L. Blahova, doc. K.
Krizalkovic, CSc., V. Grohova).

Druhy tematicky okruh bol zamerany najma
na postavenie predmetu hudobni vychova v
sucasnosti, ako aj na jeho obsahové a organizac-
né aspekty v systéme skolského vzdelavania a
pokusili sa hladat aj vychodiska na zdévodne-
nie kontinuity hudobnej vychovy od mater-
skych §kol cez zakladné, stredné az po vysoké
Skoly. Rokovalo sa aj o problematike vyucova-
nia hudobnej vychovy na skolach a pre prislus-
nikov narodnostnych mensin - polskej, rom-
skej, ukrajinskej a madarskej (A. Suchanek,

(Pokracovanie na 3. str.)
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Odkial naozaj prichadzame...

LAojimi najnebezpecnejsimi nepriatelmi
nie sti v nifakom pripade ti, co maji iny nd-
zor, lez ti, Rtori si myslia presne to, co ty, iba-
Ze sa k tomu z rozlicnyich pricin - z opatrnos-
ti, vypocitavosti a ¢i zbabelosti - odmietajii
hidsit...” (A. Schnitzler). Predpokladam, Ze ci-
tat dramatika Schnitzlera nebude evokovat
Jnepriatelstvo”, naopak, skor potvrdi, Zze ide o
nazor. A s nazorom vari treba polemizovat...

Povodne som vobec nemienil reagovat na
¢lanok p. riaditelky Slovenskej filharmonie
(HZ €. 2/95 str. 5), pretoze je neadekvatnym
postojom k obecne formulovanym faktorom,
s ktorymi sa nasa hudobna verejnost ale i ve-
rejnost vobec, uz po nickolko rokoy pravidel-
ne stretd. Nakolko autorka obvinila inStitticiu
(Spriva o ¢innosti Spolku slovenskych sklada-
telov na III. valnom zhromazdeni) i mna
osobne, ze sa ,nepravdivo a bez konkrétnych
udajov utoci aj na Slovensku filharmoniu®, po-
kusim sa osobne, bez Spolku slovenskych
skladatefov® na nickolkych prikladoch doku-
mentovat platnost obecnych konStatovani v
spominanych statiach na konkrétach... Inkri-
minovany* ¢lanok v HZ ¢ 20/1994 i Spriva o
¢innosti Spolku slovenskych skladatelov sa v
prevaznej miere zaobera problémami legisla-
tivy v oblasti kultiry, ktoré obec hudobnych
umelcov (ale aj literatiry, vytvarného ume-
nia, dramatického umenia vo vsetkych svo-
jich podobich a architektary) povazuje v si-
casnej dobe za prioritu svojich zaujmov, ale i
zaujmov nasho mladcho statu. Ak sa ozvalo
Jamento® nad rozpadom vydavatel'stva OPUS
a vyraznou absenciou povodnej tvorby a

uplatnenia slovenskych koncertnych umel-
cov na pode Statnych a verjnopravnych insti-
tucii posobiacich v oblasti hudobnej kultiry
na Slovensku, nuz, zial, to je objektivna prav-
da (a nielen vec nazoru)...

Vecou ndzoru je snid to, ak p. riaditelka SF
uvedie faktografiu o uvadzani povodnej tvor-
by - a je presvedcena, Ze je to v uplnom po-
riadku... Ak orchester SF (a o to vlastne ide)
uvedie od roku 1990 nickolko skladieb slo-
venskych autorov ro¢ne - a z toho vefka cast
je interpretovana len zasluhou inych inStitu-
cii (dramaturgia BHS, MELOS-ETOS, NSH a
pod.), tak sa v plnej nahote odhali postoj insti-
ticie (sic SKY) k zriadovacej listine Slovenskej
filharmonie, v ktorej je jasne deklarovana po-
vinnost telesa Sirit povodnu tvorbu a inter-
pretacné umenie.., P. riaditelka vobec nerea-
guje na uvadzanie povodnej tvorby a inter-
pretaéného umenia v zahranici, ale to ani ne-
moze... Lekeia, ktoru nase symfonické telesa
dostali na minuloro¢nych BHS od zahranic-
nych sy mtumd«)ch telies v otazke dr.mmmr-
gie bola - zdrcujuca...

Chceel by som ¢itatela uistit, Z¢ moja argu-
mentacia a ndzory vicsej casti obee skladate-
lov a koncertnych umelcov nie s  vymysel-
nictvom®, ale opieraju sa aj o stanoviska, zial| -
nepocetnej odbornej kritiky. K problémom
uvadzania povodnej tvorby a interpretacného
umenia na pode Slovenskej filharmonie, ale aj
dalsich umeleckych telies slovenskej prove-
nencie boli zverejnene desiatky ,upozornent”
v uvodnikoch Hudobného zivota, v ¢lankoch
Nirodnej obrody, Literarncho tyZzdennika,

Vecernika a dalsich. Ako si napriklad vysvetlit
vyrazny pokles tvorby pre symfonické telesa
sucasnych autorov, ktori sa v akejsi beznadeji
na uvedenie tohto druhu tvorby utiekaji ku
komornym Zinrom? Ako si vysvetlit, Ze v dra-
maturgii orchestra SF sa ,pozabudlo® pri prile-
Zitosti zivotn€ého jubilea Dezidera Kardosa
(jedn¢ho z celnych predstavitelov symfoniz-
mu), nota bene jedné¢ho z riaditelov Slo-
venskej filharmonie v uplynulom obdobi as-
pon na symbolické pripomenutie nesporne
zivaznej tvorby v kontexte hudobnej kulttiry
Slovenska? Ako si vysvetlit, Ze acast sloven-
skych koncertnych umelcov na podujatiach
SF je minimalizovana na nickolko mien, ked
prive zizemie koncertného umenia (a v nom
obzvlast sféra vokialneho umenia) sa prezentu-
je vo svete vynikajucimi uspechmi? Ako si vy-
svetlit fakt, ze z takmer stovky obce skladate-
lov Slovenska (pochopitelne vsetkych gene-
racnych zoskupeni) sa opakujico uvidza zo-
par mien - dozaista dobrych autorov, ale pred-
sa len vytvirajucich zazeny pohlad na nasu
povodni tvorbu? Zrejme, zo strany p. riadite-
Iky ide o mizor na hodnoty slovenského hu-
dobného umenia. Skoda...

A eSte vicsia Skoda je, ak sa argumentuje
uviadzanim pévodnej tvorby zo  strany
Moyzesovho kvarteta, SKO a dalsimi telesami
v lone SE. Tieto subjekty maju skutocne ob-
royské zisluhy o rozvoj povodnej tvorby, kto-
ré su vsak dané nielen ich ziujmom o tito
tvorbu, ale aj objektivnymi spolocenskymi
faktormi... Rad by som napokon zaujal stano-
visko ku kauze ,Bella®, kde s istou davkou zlo-
myselnosti p. riaditelka nesturodo uvidza, ako
by bez poznania historickych faktorov, pro-
blematiku okolo jeho dicla.. Jin Levoslav
Bella - osobnost slovenskej kultiry, je nie te-
raz a ¢i véera opakujicim sa problémom
prakticky v piitro¢nej periodicite, tak ako sa
predstavitelia hudobnej kultiry na Slovensku
vzdy v case jeho zivotného jubilea spa-
mataju”... Nebudem sa vyjadrovart Sirsie k pro-
blému opery Kovic Wicland, pretoze hudob-
nd historia uz potvrdila, a samotna umelecka
prax osvedcila, Ze korene tohto diela st neslo-
venskée a preto nemohla tato opera splnit tlo-
hu diela narodného, teda ani napomoctk vy-

rovnaniu sa s inymi vyspelymi nirodnymi kul-
turami. (To s napokon nepodarilo ani dalsim
tvorcom medzivojnového obdobia - Viliam-
Figus Bystry, Jozef Rosinsky, neskor Mikulas
Schneider- Irn.lvsi\\ Ladislav Holoubek a dal-
51). Slovenskd hudobna historiografia sa jed-
nozna¢ne priklonila k faktu, Ze tvorcom na-
rodnej opery je Eugen Suchon so svojou
Krutiavou. T;lm kdesi st korene , ncr:‘mjmu“
o operu J. L. Bellu, ktory vsak ma vo svu]L;
tvorbe i d‘llsu diela, ktoré si zasluhuji vicsiu
pozornost, akd sa im v minulosti, ale i v stucas-
nej dobe venuje. Len na margo vydavatels-
kych pocinov mald pripomienka: V roku
1984 boli zaviazané vtedajsic vydavatelstvi
(OPUS a SHF) k ulohe splatit dlh tomuto auto-
rovi, kazdy rok vydal tlacou aspon jednu
Bellovu skladbu. Pokial ma pamit nemyli, vy-
davatel'stvo OPUS realizovalo gramofonovy
dvojalbum z tvorby autora, tlacou vysli Sli-
cikoveé kvarteta, Piesne pre sopran a klavir,
Sonata pre klavir b-mol (mimochodom bra-
vurne inStrumentovana Vladimirom Boke-
som - v §F dodnes neuvedena), pripravovalo
sa vydanie organovych a zborovyvch diel skla-
datela... To, Ze sav projekte nepokracovalo, je
skuto¢ne hanbou nasej narodnej kultary, pri-
c¢om ide nielen o problém umelecky a moral-
ny, ale aj privoy! J. L. Bella venoval celi svoju
pozostalost statu (byvalej Ceskoslovenskej re-
publike) s tym, Ze Stat sa zaviazal vydavat a §i-
rit jeho dielo! Dokument akosi zapadol pra-
chom a dneSné genericie si uz tuto skutoc-
nost ani neuvedomuyu...

Ak teda Jamento®, dozaista su k tomu prici-
ny... Ze reakcia SF je prinajmenej pozoruhod-
nd, svedci o tom fakt, ze americky zajazd or-
chestra sa prezentoval i slovenskym dielom, a
Start do Nového roku 1995 zacal impozant-
nym vstupom poévodnej tvorby do dramatur-
gie orchestra SF. Ak sa bude pokracovat v
tychto tendenciach, potvrdi to, Z¢ moj ¢lanok
v HZ ¢ 20/1994 a Spriva o ¢innosti Spolku
slovenskych skladatelov padli na drodnu
podu, a tato moja pragmaticka uvaha uz bola
vlastne zbytocna... PAVOL BAGIN

PAVOL POLAK

Prvy ziazitok, skusenost, ba i len stretnu-
tie s konkrétnym clovekom je azda dolezity
pre kazdého z nas z hladiska trvalejsicho
vztahu k nemu. Ak mam z tohto hladiska

vyjadrit vztah k jubilantovi Dr. Pavlovi
Polakovi, CSc., tento zazitok sa viaze este
na redakciu Opusu. DIhé roky tu slazil jeho
lektorsky posudok na jednu nemenovant
pracu za vzor. Dal si s nim podstatne vic¢siu
namahu ako autor onej prace, a - ak mozem
byt este na okamih osobny - vdaka tomuto
posudku som ako redaktor prvykrat , privo-
fial® k archivu a archivnej prici vobec. Tato
mald a maximalne stru¢ne podani prihoda
je typicka pre jubilanta a myslim si, Z¢ ho
charakterizuje aj v hlavnej oblasti jeho
posobenia - dlhorocnej, presne Styridsar-
ro¢nej (1953-1983) praxi vo vedeckom vy-
skume v Ustave hudobnej vedy SAV,
Maximalna doslednost a kritickost v pristu-
pe k materidlu, k faktom, k ich interpreta-
cii, to je azda hlavna ¢ria vedeckej price
Dr. Polika. Charakterizuje aj jeho knihu
JHudobnoestetické nahlady v 18. storoci
(Od baroka ku klasicizmu)® (1974), ktora
sa stala ,pojmom® v tom najlepsom zmysle
slova uz pre viaceré genericie mladych
adeptov hudobnej vedy. Dr. Polik vSak
vidy vedel svoje bohaté, dokladné, hlboké

poznatky aj velmi putavo podat. Z mno-

hych jeho prispevkov, nech je to uz biogra-
fia Antona Zimmermanna, novy pramenny
objav Haydnovej Symfonie, Hob. I: 48
JMiria Terézia® a dalsich prenikda na po-
vrch celkom jasne, ze hudobna veda, v tom-
to pripade hudobni historiografia je jedno
velke dobrodruzstvo.

V ostatnom c¢ase sa Dr. Polak vel'mi ini-
ciativne chopil vedecko-organizatorskej
¢innosti, ¢asto mialo docenovanej, ale ve-
I'mi dolezitej z roznych uhlov pohladu. Aj v
tomto pripade je¢ jeho maximalizmus sym-
paticky a treba ho ocenit velmi pozitivne.
Na doterajsich dvoch ro¢nikoch medzina-
rodnych bratislavskych konferencii sa mu
podarilo prizvat k spoluprici tych najreno-
movanejsich a naozaj Spickovych odborni-
kov, ako F. W. Riedel, H. Ch. Wolff, H.
Federhofer, W. Plath, R. Levin, G. Gruber a
mnohi, mnohi dalsi. Konferencie mali pre-
to zodpovedajucu droven, porovnatelna
kedykolvek s podobnymi podujatiami v za-
hranici.

Pri tomto vonkoncoim nie kompletnom,
skor len velmi torzovitom vypodte aktivit
jubilanta by nemala chybat aspon zmienka
0 tom, Ze je autorom medzindrodne uznd-
vanej katalogizacnej karty pre spracuvanie
hudobnohistorickych pramenov, teda stal
aj pri pociatkoch systematického stpisu
hudobnohistorickych pramenov na Slo-
vensku vo vtedajSom hudobnom oddelent,
dnesnom Hudobnom miuzeu SNM. Aspon
zmienku si zaslazi aj fakt, ze viedol sekciu
hudobnej vedy vtedajSicho Umenoved-
n¢ho ustava SAV pocas mesiacov, ktoré
patrili azda k najtazsim - i8lo o osamostat-
nenie a obnovenie péovodného Ustavu hu-
dobnej vedy.

Verim, Ze viicSina znamych, kolegov,
priatelov, ktori poznaju Dr. Pavla Polaka
blizSie (poznaji okrem in€ho aj jeho zvIast-
ny, absolitne neopakovatelny humor!), Ze-
14 jubilantovi spolu so mnou: Ad multos an-
nos, aby si uskutoc¢nil ¢im viac z tych boha-
tych planov, ktoré mas!

LADISLAV KACIC

§ Iitostou oznamujeme nasim spolupracovnikom, z¢ za oneskorené vyplacanie honorirov ne-

nesie vinu redakcia. ktord ich postupuije ihned po vyjdeni ¢isla Vydavatelstvu Obzor khkvrdach.
Za tento postup sa sice cmpt:wcdh’m}cme: av§ak ncm&me moinost ho zmtnuf a o\rplymit

GV Ocict g

V pricbehu minuloro¢nej jesene sformo-
val sa z iniciativy ¢lenov Slovenského fil-
harmonického zboru muzsky vokalny su-
bor Octet Singers. Repertoir tohoto komor-
ncho telesa sa bude zameriavat na skvosty
majstrov starsej polyfonie, vratane liturgic-
kej hudby domicej a zahranicnej prove-
niencie, dalej na tvorbu slovenskych skla-
datelov 20. storocia, upravy slovenskych
Tudovych piesni a roznych Specifickych
hudobnych prejavov. Umeleckou veducou

stuboru je mlada ambiciozna klaviristka a
dirigentka Blanka Juhanakova, ktord v
sucasnosti zastava funkciu zbormajsterky v
Slovenskom filharmonickom zbore a v
miesanom speviackom zbore Cantus.

Svoju umeleckt ¢innost premiérovym
programom zahdjil Octet Singers 6. de-
cembra minulého roku v preplnenom pia-
ristickom kostole v Nitre.

Mariin Bulla
Snimka archiv autora

Rajterovi.

Mmister kultﬁury SR Ivan Hudz:c u_ viedol 1, februdra 1995 do unkc..ie noveho asiitc-"
Ia SF Karola Fajtha. K tomuto dﬁu odvolal doter:us:u

_a telku SF PhDr. Alibem

jtini 1996.
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Opera SND absolvovala v januari tvzdenné umelecké turné v Nemecku (Fridrichshafen),
Svajciarsku (Wintersthur) a Franctzsku (Strasburg). Dvestoclenny subor zoZal pekny uspech
s Wagnerovou operou Tannhiiuser, ked vo vypredanych divadlich s kapacitou od tisic do
dvetisic miest sa kazdé predstavenie kondilo doslova oviciami divikov. Hostitelia ocenovaki
origindlne slovanske stvarnenie a fantaziu inscenac¢ného pristupu, vysoku profesionalitu ce-
I¢ho suboru, ktory sa vynikajuco uviedol po str:
nej i technickej. Dokazom spokojnosti tamojsicho manazmentu s aj pozvania na opitovné
hostovanie opery SND, vyznamnai je pontika na u¢inkovanie v rimei festivalu v Strasburgu v

anke spevackej, hereckej, inscenac¢nej, hudob-
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Sestdesiatnik Bystrik Rezucha:

@ Vitaj v klube Sestdesiatnikov; ako to
znasas?

- Nepovazujem toto jubileum za diky Zivotny
predel a citim sa najmenej o 30 rokov mladsi.

® Napriek tomu je to prilezitost k bilan-
covaniu...

- Neviem, ¢i je Sestdesiatka uz dévodom k bi-
lancovaniu, ale ked to musi byt, prosim. V slo-
venskych pomeroch som dosiahol asi mozné
maximum. Bol som $¢fom vSetkych troch sym-
fonickych orchestrov a som vysokoskolskym
pedagogom. Absolvoval som zahrani¢né zijaz-
dy so vietkymi slovenskymi symfonickymi or-
chestrami, aj individudlne. Vsetko v Zivote
umelea je administrativna stranka veci, to vlast-
né umelecké vyzitie sa neda nijako ohranicit.

® Preskocili chyry, ze v KoSiciach kon-
Cis...

- Rokovania prave prebiehaji, no v nejakej
forme este zostanem Séfdirigentom Statnej fil-
harmonie.

@ Ako si predstavujes budiicu sezonu v
Statnej filharmonii Kosice?

- Dospel som k nizoru po skusenostiach v
Slovenskej filharmonii i Statnej filharmonii
Kosice, i po konzulticii s inymi orchestrami, Ze
tematické cykly nie st najstastnejSim rieSenim.
CiZe: koncertni sezona - aj podla skisenosti ria-
ditela Kleina zo Skolenia manaZerov hudob-
nych telies v Londyne - by sa mala odvijat vo for-
me 2-3-mesacnych celkov. Jeden utvar by re-
prezentoval pestra paletu, nemal by byt jedno-
stranne zamerany a musi sa v nom respektovat
hladisko navstevnosti. Teda odburat stercoty-
py, rozmyslanie o ,vvchove obecenstva k vni-
maniu umenia® a nenadbiehania vkusu davu.
Transformovanost sa na spdsob uvazovania, Ze
umelecki stranka je prvorada a aspekt vychovy
by nemal byt taky vypukly, ako doteraz.
Sondovanie vkusu a poziadaviek ,zikaznika“
musi nadobudnit vii¢siu vahu. Pravda nie do ta-
kej miery, ze by sa hrali len samé ,popularky*.

® Akym sposobom chce$ zdujem obe-
censtva zistovat?

-To je vec aparitu. Aj medzinarodné poznat-
ky st dolezité. Na to sa zameriava pomoc lon-
dynskeho manazerského Establishmentu. Jeho
skasenosti si obrovské, rady bude treba brat
vel'mi vizne. Pre mia bude lakmusovym papie-
rikom pocet navstevnikov na jednotlivych kon-
certoch. Iste, zaujem londynskeho publika ne-

bude totozny s kosickym miestnym Specifikom
- to bude treba zohladnit. Za totality vieregulu-
juci zaujem jedného ndzoru je Coraz viac vytli-
cany regulujicou funkciou vstupenkovej po-
kladnice.

® Aké umelecké skusenosti si ziskal na
zahrani¢nych vystupeniach?

- Co sa tyka naSich orchestrov, vietky maji v
zahranici dobry zvuk. Paleta zahrani¢nych or-
chestroy je Siroka: od telies, ktorych vykon by
sa dal v nasich podmienkach charakterizovat

ako amatérsky a to v krajinach, ktoré vseobec-
ne este nedosiahli stredoeurépsku Groven, az
po Spickové profesiondlne orchestre. Takze,
generalizovat sa neda. Mali by sme si brat pri-
klad z tych, ¢o st od naSich lepSie a tie su v kra-
jindch, ktoré su od nds lepsie vo vietkych para-
metroch, kde je vysoko efektivna aj ekonomika.
Za hodinu price s takym Spickovym orchest-
rom sa di dosiahnut taka kvalita vikonu, aku tie
orchestre z opa¢ného brehu za Ziadnych okol-
nosti nemdzu dosiahnut po akejkolvek pripra-
ve, V Zivote reprezentuje dobry orchester lu-
xusny dezert so slahackou a teda lacny zakusok
bez slahacky nema zmysel. Pokracujice napre-
dovanie vo vyvine elektroziznamov tomu diva

e

Bystrik ReZucha dirigoval orchester SF na podiu Versavskej jeseni.

absolitne za pravdu. Tiez treba uvazit, ze by
sme sa mali prepracovat ku kalkuliciam, aké su
vo vyspelych Stitoch a to, Ze 1 dolir investova-
ny do dobrého symfonického orchestra prina-
sa zisk 4 dolire. Zjednodusene povedané: ak by
taky orchester nekoncertoval a nenahraval, bu-
du sa menej opotrebovavat autd, menej dani za-
platia Stitu cerpadlari, majitelia koncertnych
sieni a Stadii, majitelia reStauracii, kadernic-
kych salonov, krajciri, klenotnici, knihkupci,
vydavatelia notovin, elektrirne, atd',

Snimka archiv HZ

® Da sa nieco zo zahrani¢nych skuse-
nosti aplikovat u nas?

- Cheiet aplikovat u nds idedlny stav by bola
naivita, tak ako sa bude menit struktira hospo-
darskeho zivota, ako sa bude darif vyvolavat ini-
ciativu ob¢ana, tak by oblast kultiry mala s tym
vyvinom intenzivne drzat krok.

® Ako vidis z aspektu pedagoga dirigo-
vania na VSMU momentalny stav na
Slovensku? Vseobecne je rozsireny nazor,
#e chyba mlada dirigentska generacia...

- Slovenska filharmonia, Symfonicky orches-
ter Slovenského rozhlasu a Statna filharmonia
Kosice potrebuji po jednom dirigentovi, ktoré-

ho v stucasnosti maju. Slovenské narodné diva-
dlo ich potrebuje viac, v tejto chvili tu prebicha
generaéna vymena, podobne ako v Stitnom di-
vadle. Statna opera Banska Bystrica potrebuje
dvoch - ma ich. Vietci st absolventami VSMU.
Jediné teleso, ktoré nemalo angaZovaného diri-
genta z VSMU je Statny komorny orchester
Zilina. V operetich a siboroch sa absolventi V§-
MU uplatnuju takisto. Keby bol teda k dispozi-
cii dvojnasobny pocet kvalitnych mladych diri-
gentov, vo vidsine tychto institicii by pre nich
nebolo dost prileZitosti. Pritom sa nazdavam, Ze
drzat nasich mladych iba doma a uzatvirat sa
pred cudzincami by bolo protizmyselné a po
definitivnom vstupe do Eurdpy aj legislativne
vylucené. Nemyslim si teda, Ze niet mladych di-
rigentov, ale nazdavam sa, ze hoci sa situidcia v
poslednom ¢ase mierne lepsi, predsa len sa di-
vaji prilezitosti mladym az ked hori, a uvedo-
meld snaha poskytoval tymto ludom moznosti
sa prejavuje viacmenej nihodne.

Co sa tyka vychovy: ¢asy sa menia, kvalita or-
chestrov v celom svete neustile stipa, skusko-
ve Casy sa skracuju a tak naroky na dirigentov
stiupaju. Nazdavam sa, Ze ,masovad”
mladych dirigentov ustupuje do uzadia a viade
zacina prevazovat trend zvelad'ovania talentu
vynikajucich jednotlivcov. Som presvedceny,
Ze vychovavat mladého ¢loveka je obrovska
zodpovednost, pretoze kto sa hodi na Stidium
dirigovania md spravidla takia kapacitu, Ze by
dokazal vystudovat hocaku ina vysoku skolu, a
teda mat v rukach pevny chlieb. Ten dirigent-
sky nie je tak vel'mi isty, ako trebirs okresného
zverolekara a preto by mali Studovaf iba velké
talenty a aj tak by sa eSte malo v prvych roc¢ni-
koch zodpovedne sclektovat. Teda - ak si po-
chybnosti o budiicom uplatneni takého mladé-
ho ¢loveka v odbore dirigovanie, mal by sa za-
merat na Stadium niecoho iného a nie ist do ris-
kantnej budicnosti, Casto sa mladi uchadzaci
pytaju, ¢o musi dirigent vediet, ak chece Studo-
vat na vysokej Skole, Zivot ma nauéil, Ze najseri-
oznejsia odpoved' na tito otizku je skusit defi-
novat, ¢o vediet nemusi. Matematika, fyzika,
zdravoveda, pravo, psychologia, vieobecna his-
toria, estetika, literatira, znalosti z odboru eko-
nomiky, organizicie, cudzie reci o rozlicnych
‘hudobnych disciplinach, zacinajic kompozici-
ou ani nehovoriac. Ani vsetky ostatné, ba ani
tak odtazité veci, ako je astrologia sa nedaji
oznacit za zbyto¢né€. Teda, uznavam i staru zi-
sadu, ze pri maturitach, alebo Statnych ziaverec-
nych skuskach, ktoré su verejné, by mal mat ho-
cikto privo polozit adeptovi hocijaki otizku.

@ Tvoje osobné predsavzatia a perspek-
tivy do budiicnosti?

- Nemam pocit, Ze uzatvaram produktivny Zi-
vot, rad by som bol eSte uZitocny.

Pripravil: ROMAN SKREPEK

AvOVITOpSGCase Do

(Dokoncenie z Lstr.)
prof. L. Daniel, A. Derevjanikova, Mgr. K.
Szakallova). Mgr. M. TrandZikova informo-
vala pritomnych o pripravovanom experimen-
te, v ktorom by mala byt posilnend vyuchba este-
ticko-vychovnych predmetov a tieZ ich vzijom-
nd viizba (na Statnej experimentilnej zikladnej
Skole v Nitre).

Treti tematicky blok sa dotykal hlavne pri-
pravy budicich ucitelov hudobnej vychovy na
pedagogickych fakultich. Obsahové zameranie
prispevkov sledovalo dve linie, vyplyvajuce z
rozdelenia tematiky tohto okruhu. Sucasné a
novo sa tvoriace koncepéné modely Studia hu-
dobnej vychovy, ich organiza¢no-obsahovi
stranku a moZnosti integrativnecho prepojenia
sledovali referujuci z aspektu globalneho, ale aj
# hladiska konkrétnych praktickych a teoretic-
ko-historickych disciplin (prof. L. Daniel,
doc. E. Baranovd, Dr. M. Strenacikova,
doc. E. Michalovd, Dr. J. Luska, Mgr. 1.
Mednanska, Mgr. K. Szakallova, doc. E.
Cerveniovi, doc. J. Hatrik, Dr. J. Kupkova,
prof. L. Zenkl, Dr. E. Jenckova, doc. O.
Hagarova) a progresivne trendy v oblasti psy-
chologicko-sociologicko-pedagogickej sledova-
li vo svojich referitoch doc. P, Krbata, doc.
M. Holas, doc. J. Herden a Dr. W. Peschl. V
ramci tohto tematick¢ho bloku vystupili s na-
zormi na vyuzitie folkloru a populirnej hudby
vo vyucbe hudobnej vychovy prom. hist. F.
Turak. Konferenciu ukondila diskusia k navr-
hu Zaverov,

Ucastnici konferencie dospeli k nizoru, Ze si-
tudcia v oblasti hudobnej vychovy a vychovy k
hudbe je v sucasnosti velmi komplikovana, ¢o
stazuje usilie o vytvorenie komplexného pohla-
du na tito oblast a orienticiu v nej. Velké spo-
loc¢ensko-politické zmeny v poslednych rokoch
4 nase ,otviranie sa svetu* vyrazne ovplyvnilo
kultiirne povedomie niroda, celi - teda aj hu-
dobnu kultiru a jej fungovanie®, poznamenalo
oblast vychovy, vzdelavania a v neposlednej mi-
ere aj hodnotova orienticiu predovsetkym
mladej genericie. Sucasna vychovno-vzdeliva-
cia prax viak nie je dostato¢ne pripravend ade-
kvatne prijat tieto tendencie a pohotovo na ne
reagovat.

Vzhladom na spomenuti situaciu sa ucastni-

ci konferencie dohodli, Zze zavery rozpracuji a
konkretizuji  zastupcovia pedagogickych a
umeleckych Skol na dalsich stretnutiach.

Hoci sa o problémoch hudobnej vychovy ro-
kovalo najma v priecbehu druhej polovice roka
1994 viackrat, ukazalo sa, Ze takito vymena sku-
senosti a nazorov je nielen velmi potrebna a
uzito€na, ale aj podnetna pre hudobno-vychov-
nu prax, nakolko problémy v uvedenej oblasti
su ovela zlozitejsie ako sa predpokladalo.

Verime, Zze kompetentné institicie buda ve-
novat nileziti pozornost nastolenym problé-
mom v oblasti hudobnej a estetickej vychovy a
zvolia na ich vyrieSenie také postupy, ktoré
umoZnia nielen zjednotit pohlad na zakladné
nedostatky v uvedenej oblasti, ale ich aj odstra-
nit. Bolo by velmi potrebné vyvinil v tomto
smere maximalne usilie na zlepSenie situacie,
aby sme si v budicnosti nemuseli vycitat, ze
sme nevyuzili prilezitost, v dosledku ¢oho by
hudobni vychova stile viac zaostivala za ostat-
nymi vyucovacimi predmetmi. Negativne do-
sledky tohto javu v hudobnej kulture pocituje-
me uz v sucasnosti. Domnievame sa, Z¢ je naj-
vyssi ¢as predist dalSiemu zhorSovaniu a kom-
plikovaniu suc¢asn¢ho stavu a rozhodnymi, le-
gislativne zakotvenymi opatreniami riesit tito
situdciu, aby hudobni vychova a hudobni kul-
tira mohla plnif svoje dolezité poslanie v Zivo-
te nasej spolocnosti.

ZAVERY
ZVEDECKO-PEDAGOGICKE]

KONFERENCIE

V predchadzajucich desafrociach sme
sa stretavali s tendenciami, ktoré z ¢asu na
¢as signalizovali, Ze prognosticky odhad
vyvoja hudby mozno nebude celkom to-
tozny s buducou konkrétnou sucastou. V
mnohych krajinach vznikala situacia, kto-
ri ¢asto evokovala potrebu novych situac-
nych, vedeckych a prognostickych metod.
Tieto snahy spociatku pramenili najmi z
empirickych zisteni, Ze tradi¢né vyhodno-
covanie evolu¢nych trendov hudby coraz
viac nerespektovalo jej funkcénost z hla-
diska vyznamu kontextu umenia 20. sto-
rocia, v ktorom systém clovek - hudba -
umenie sa zacal menit takmer vo vietkych

subsystémoch, ako i vo vzajomnych viz-
bach. Mnohé problémy sa ¢asto vynarali
akoby ,nepostrehnutelné“, menili sa
predstavy o umeni, hudba sa zacala pre-
zentovat i novymi spoésobmi.

Naznacené trendy sa zretelnejSie preja-
vili skor v celom spektre fungovania kul-
tiury nez v oblasti vzdelavania a vychovy,
hoci spomenuté problémy pocitovala i pe-
dagogicka oblast. Tieto prudké zmeny v
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Pohlad na predsednicky st6l konferencie.

oblasti hudobnej kultury zastihli pedago-
gicko-didaktické systémy viac-menej ne-
pripravené. Snad i preto v sucasnosti naj-
viac ,bojazlivych® krokov (neistoty) poci-
tujeme v pedagogicko-didaktickom systé-
me, v kKtorom sa ¢asto straca zmysel pre in-
ovaciu z hladiska doby, novych situacii,
tendencii, zmysel pre interakciu hudob-
nych potrieb mladych vekovych skupin a
ich modalit v koopericii s predmetmi hu-
dobno-historickymi, teoretickymi, peda-
gogicko-psychologickymi, praktickymi
atd. To sa prejavuje pokrivkavanim v rea-
liza¢nej rovine, ktora je podmienena pro-

blémami v oblasti pripravenosti ucitela,
jeho tvorivosti takmer na véetkych typoch
skol.

Sucasny systém hodnot by nemal mat
preto podobu abstraktnych, neredlnych
idealov, ktoré majui ,posvitit“ neutesena
skutoc¢nost, ale mal by respektovat dialek-
tiku medzi skuto¢nostou a idedlom. Ideal
treba chapat ako realny projekt jednotliv-
ca, kolektivu, pricom dany stav jednotliv-

Snimka: L. Horvat

ca, kolektivu (v ktorom st mnohé z idea-
lov zrealizované) je vlastne kazdodenna
realita. Nerespektovanie tejto dialektiky,
kde sa skutoc¢nost idealizuje, skresluje,
neprindsa potom podnety pre zdokonale-
nie pedagogického procesu.

Ucastnici konferencie Hudobna vycho-
va vo vyvoji sucasnej hudobnej kultury
navrhuji naznacené problémy riesit so
zastupcami jednotlivych typov Skol na
spolo¢nych rokovaniach do konca februa-
ra 1995 za ucelom vypracovania siboru
navrhov za zlepSenie sucasného stavu hu-
dobného vzdelavania.



HISTORIA

PAVOL POLAK

Jeden z poprednych reprezentantov hu-
dobného klasicizmu na Slovensku, sklada-
tel éeského poévodu Juraj Druzecky (1745-
1819) strdvil na vrchole svojich tvorivych
sil vySe desat rokov plodnej cinnosti v
Bratislave, vtedajsej metropole Uhorska.
Posobil v sluzbdch kniezata Antona
Grassalkovicha a po jeho smrti u primasa -
kniezala Josepha Batthdnyiho v ich sla-
chtickych kapeldch, ktoré patrili k najlep-
§tm svojho druhu vo vtedajsej risi.

Hoci sa Druzecky kompozicne oriento-
val v prvom rade na tvorbu pre komorné
suibory dychovych ndstrojov a tipravy pre
toto obsadenie (tzv. ,Harmoniemusik®),
venoval sa prakticky aj vSetkym ostatnym
vtedy beznym hudobnym formdm a dru-
hom. Vztahuje sa to aj na symfonickii tvor-
bu. Jeho skladatelsky odkaz zah¥iia 26

nej explicitne zakodovany program, v 18.
storoci sii programové konceply zriedka-
ve. Z toho aspektu md DruzZeckého battagli-
ova tvorba wurcité osobité postavenie.
Svojim programovym zameranim sa vymy-
kd z beznej dobovej symfonickej produk-
cie. Naliska sa otdzka, preco sa Druzecky
venoval tejto tematickej oblasti? Odpoved
ndam ponukajii  jeho Zivoitné osudy.
Druzecky totiz povodne bol vojenskym hu-
dobnikom, takto zameranii drdahu zacal uz
ako 17-rocny. Shizil u vojska na réznych
miestach, bol pistcom, hobojistom, bubeni-
kom, tympanistom, napokon sa stal vojen-
skym kapelnikom. Pri vojsku zotrval na-
Jjmenej 17 rokov. Ani po demobilizdcii ne-
stratil kontakty s vojenskou hudbou, bol te-
da dokonale zzZity s jej problematikou.
Dalo by sa predpokladat, Ze hudba o vo-
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Ly Pramen A (Budapest). Titulné listy symfonie pre dva orchestre.

Autograf.

symfonii, uloZenych v rukopisoch v Prahe
(11), Budapes$ti (10), Viedni, Drdzdanoch,
Lambachu, T¥eboni.

Symfonia tvorila v tom case reprezenta-
tivnu formu svetskej produkcie. Bola v ce-
lej kulturnej Europe stredobodom pozor-
nosti $lachty v aristokratickych salénoch
a rezidencidch, ako aj mestianstva v novo-
vzniknutej institiicii verejného koncertu.
Bratislava sa stala v poslednej tretine 18,
storocia nie bezvyznamnym centrom pes-
tovania a tvorby na tomto poli. Netreba sa
preto cudovat, Ze Druzecky, ktory posobil
rad rokov v slachlickych kapeldch vo vedii-
cef funkcii, vyskitsal svoje schopnosti aj v
tejto ndrocnejoblasti,

V stvislosti s DruZeckého symfonickou
tvorbou zameriame dalej nasu pozornost
na battagliv. Batlaglia znamend bitka.
Ténomalebné zobrazenie bitky existovalo
pravdepodobne uz v antickom Grécku. V
16. storoci nastalo obdobie rozkvetu vo-
kdlnej battaglie. Po urcitom poklese tvorby
v baroku mozZno zaznamenatl novy roz-
mach v obdobi klasicizmu. Na rozdiel od
renesancie islo o Ccistu inStrumentdinu
hudbu. Vo vztahu k symfonii vsak bolo toto
oznacenie neobvyklé. No o neobvyklé kom-
pozicie nebola u Druzeckého niidza.
Priam nevycerpatelné boli jeho sklony k
experimentovaniu, k hladaniu nezvycaj-
nych zvukovych kombindcii v obsadent, in-
Strumentdcii, vo formdch a vyraze, ktoré
predstavujii unikdty v tej dobe.

Symfonia prindlezi do sféry tzv. absoliit-
nej hudby, ktorej obsah je v podstate ab-
strakiny. Hoci v 19. a 20. storoci pozoruje-
me v niektorych symfonidch viac alebo me-

Jenskych bitkdch (bitevna hudba) sa v kla-
sicizme komponovala v prvom rade pre or-
chester, aby sa pomocou réznych dycho-

2, Prameini B (Viedeii). Titulné listy
symfonie pre dva orchestre.
Rukopis kopistu.

vych a bicich ndstrojov pokial mozZno co
najprimeranejsie predstavil vojensky hluk
a zvuk. Prekvapujiice je, Ze to tak nebolo, Z
celkového poctu battaglii, skomponova-

nych od r. 1760-1800 je az 85 % pre klavir,
niektoré z nich so sprievodom violoncela
alebo husli. Z uvedeného obdobia je znd-
mych iba devdt orchestrdlnych diel tohto
druhu. Preco bola absoliutna prevaha kla-
virnych battaglii? Nazddvame sa, Ze to bo-
lo preto, Ze solové diela sa mohli aj vzhla-
dom na aktudline vizby k tej-klorej vojen-
skej udalosti lahsie a rychlejsie Sivit, pred-
vddzat a tlacit ako v orchestrdlnef verzii.

Hudobné lexikony pocniic R. Eitnerom
pripisujii DruzZeckému jednu battagliu. V
ramci ndasho vyskumu sme zistili, Ze ruko-
pisy Druzeckého battaglie sii ulozené vo
viacerych archivnych fondoch. Ide o kopie
Jednej battaglie, alebo o viac samostatnych
diel? V ich popise dalej postupujeme v po-
radi vykonaného vyskumu, pricom pri-
slusné pramene oznacime pismenami abe-
cedy.

Pramcr‘] A je uloZzeny v Budapesti. Ide o
Stvorcastovii  symfoniu s pomalym
tuvodom a pochodom po druhej Casti, ktory
nahradzuje obvykly menuet. Tiato kompozi-
cia je vo viacerych smeroch neobycajnym
dielom. Je to nielen jedna z najstariich or-
chestrilnych battaglii obdobia klasicizmu,
ale skuto¢nou raritou je jej obsadenie. Je
koncipovand pre dva orchestre klasického
typu, teda v kazdom z nich st zastipené sku-
piny slacikovych, dychovych a bicich nastro-
jov, ¢o je v symfonickej tvorbe svojej doby
vari ojedinelé. Okrem toho sa v pramennom
materiali nachadza orienta¢na skica pre ved-
uceho suboru, ktory mal zarudit sihru oboch
telies, lebo vtedy sa eSte hravalo bez dirigen-
ta. Skladba povodne zrejme nevznikla z pod-
netu nejakej vojnovej udalosti, ale ako javis-
kovi hudba. Podla rakiiskeho muzikologa O,
Wesselého DruZeckého battaglia pre dva or-
chestre vznikla ako scénicka hudba k diva-
delnej hre L. Chr. Seippa ,Adelheid von
Ponthieu®, ktort uviedli 18. janudra 1780 v
Linzi, kde Druzecky po odchode z vojen-
skych sluzieb zastaval funkciu krajinského
tympanistu. Skladba teda vznikla asir. 1779 v
Linzly o .

Oba tituln¢ listy si blizsie vSimneme z troch
dovodov:

1. Titulné listy su autografom, teda skladate-
lovym rukopisom, jednotlivé hlasy si viak od-
pisom kopistu. Druzeckého autograf sme iden-
tifikovali vlastnym vyskumom autorovych ru-
kopisnych pramennych materidlov uz predtym
a diferencovali od rukopisov viacerych kopi-
stoy. Pravost nasho zistenia potvrdzuje aj znac-
ka za menom autora pri skumanej skladbe
(mpr = manu propria = vlastnou rukou). (Obr.
1).

2. Ani na jednom z titulnych listov vsak niet
zmienky o battaglii. Skladba nesie vecny nazov
LSinfonia®, Je preto otazne, ¢i dielo bolo v tejto
podobe uréené ako scénicka hudba. Jadrom de-
ja Seippovej ¢inohry je stiboj dvoch rytierov o
priazen jednej dimy. Nie je dostatoéne zrejmé,
preco by k divadelnej hre bola potrebna viac-
castova symfonicki skladba, navy3e v titule sa-
motnym autorom blizsie neurceni? Podla nasej
hypotézy mohol skladatel povodnu battagliu,
ktorej autograf je nezvestny, pouzit ako cast
cyklickej symfonie. Symfonia teda mohla figu-
rovatl samostatne, bez vizby k divadlu.

Druzecky usporadival kazdoro¢ne v post-
nom obdobi pocas svojho pdsobenia v Linzi
yhudobni akadémiu®. K tejto prilezitosti mohla
vzniknut aj ind symfonia, podla zipisu v auto-
grafe z februara 1777. Mozno sa preto domnie-
vat, ze podobné urcenie - teda pre akadémiu -
mohla mat aj skimand symfonia pre dva or-
chestre.

3. Na rozdiel od titulnych listov hlasy symfo-
nie nie su autografom, ale st zhotovené rukou
kopistu, o ktorom eSte bude rec, pretoze v su-
vislosti s vyskumom battaglie zohral dolezita
ulohu. V hlasoch st upravy a zasahy, ktoré vy-
konal DruZecky. Sveddi o tom, Ze sa autor zu-
Castnil na pripravich a predvedeni diela. Vo
voutrithlasu prvych husli prvého orchestra je
nad druhou ¢astou zipis ,La Battaglia“, pravda
pisany rukou kopistu a nie autora. Tento zipis
sa v ostatnych hlasoch, ani v titule skladby ne-
vyskytuje. Podporuje to iba nasu horeuvedenu
hypotézu o genéze a urceni skladby. Rukopis
kopistu je povSimnutiahodny tym, Ze na rozdiel
od inych kopistov sme sa v bohatych budapesti-
anskych hudobnych fondoch s tymto rukopi-
som druhykrat viac nestretli. Nasli sme ho vSak
vo Viedni.

Prameﬁ B: Dalsi rukopis Druzeckého
symfonie pre dva orchestre je uloze-
ny vo Viedni. Jeho instrumentacia je tro-
cha zmenena, zrejme prisposobena miest-
nym podmienkam: Pri tomto prameni si
pozoruhodné najmai tri okolnosti:

1. Ide o rukopismi képiu symfonie, kto-
rd je uz na titulnych listoch kopistom
oznadena niazvom ,La Pataglia“. (Obr. 2)
(Ortografia je podla zapisu v prameni.)

2. Rukopis skladby prameinia B je totoz-
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3. Pramen C (Budapest). Titulny list
symfonie. Autograf.

ny s rukopisom pramena A, vyhotovil ho
teda ten isty kopista. Je vSak zaujimavé, Ze
tak ako v Budapesti, ani vo viedenskom ar-
chive sa jeho rukopis viackrat nevyskytu-
](, aj tu je ojedinely! Je pozoruhodné pre-
co?

3. Najdolezitejsim zistenim je, Ze samot-
né pramene A a B nie su zhodné, ale su ¢i-
astocne roznymi kompoziciami. Iba pri
povrchnom pohlade by sa mohlo zdat, ze
ide o ta isti kompoziciu. Prvé dve casti si
v oboch prameioch sice totoiné, avsak
dalsie casti su v jednotlivych pramesoch
rozdielne. Wessely, zdd sa, zameral svoj
vyskum na pramen B archivovany vo
Viedni, pretoze pramen A uloZeny v
Budapesti nepoznal. § jeho tvrdenim, Ze
by sa bola skomponovala symfonia v tejto
podobe k Seippovej hre vsak sotva mozno
suhlasif. Co ma spolo¢né stredoveka ryti-
erska hra s Uhorskom? Pri nadpise po-
slednej ¢asti symfonie ulozenej vo Viedni
sa totiz uvadza ,Ungaria“. To by mohlo
svedcil aj o neskorSom datume vzniku
kompozicie, ked Druzecky uz posobil v
Uhorsku (Bratislava?). Predpokladame, ze
si pritom vypomdihal starsim dielom, kto-
ré novymi castami zaktualizoval, pravde-
podobne pri prilezitosti nejakej vojnovej
udalosti. Rozdelenie:zvukového telesa do
dvoch zborov mohlo zodpovedat dvom
proti sebe stojacim bojujucim strandm a
zosilnit Wéinok diela. Programové zame-
ranie je tu viac vyhranené, Je viak zauji-
mavé, ze na rozdiel od pramena A chyba
pomala stredna ¢ast, takze okrem tvodu
symfénia pozostiva len z rychlych casti.
Opitovné poutzitie battagliovej casti z pra-
mena A v tomto diele este vacSmi podpo-
ruje nasu vyssie uvedeni hypotézu, 7e
prive tato mohla povodne shizit ako scé-
nicka hudba, nie vSak symfénia ako celok.

Ako ukazal nas vyskum, v Budapesti sa
nachddzaji este dve a v Prahe jedna dalsia
Druzeckého symfonia s oznadenim
wBattaglia“. Tieto skladby nie su kopiami
uvedenych pramenov, ale inymi kompo-
ziciami a su koncipované pre jeden or-
chester.

rameti C je wuloZeny v Budapesti.

Titulny list aj hlasy st autografom.
(Obr. 3.) Autor uz v titule symfonie - na roz-
diel od pramena A - explicitne uddva ndzov
.La Pataglia. Pre zaujimavost uvedieme pri
tejto symfonii jej casti: Andante. Marcia di
Regimento. La Batlaglia Allegro. Marcia di
Regimento. Lamentazione Adagio. Victoria
Allegro. Fuoco fugare Presto. Finale Rondo
Turgeso. Toto pomerne rozmerné dielo dalej
rozvija Zdner typu battaglia. Predpokladd-
me, Ze symfonia vznikla neskor ako prame-
ne A a B. Svedci o lom nafmd Struktira a
usporiadanie skladby. Zretelnejsie vystupu-
Je na povrch intencia programu. Najprv sa
naznacuje priprava na bitku, potom sa zo-
brazuje ndstup vojenskych jednotiek, viast-
nd bitka, odchod vojsk z bojiska, ndrek ra-
nenych, oslava vitazstva a napokon “turec-
ké” intondcie, kloré poukazujii na motivd-
ciu vzniku skladby.

Najdolezitejsi bol objav zdpisu v jednom z
oboch hlasov proyich husli. V pravom hornom
rohu je ceruzkou zapisané meno hrdca:
~Monysieur/Schiesinger”. (Obr, 4.) Martin
Schilesinger bol Roncertnym majstrom a vedi-
cim 24-clennej Grassalkovichovej kapely. Bol
vynikaficim umelcom, ako solista vystupoval
ajf vo Viedni, kde sa stal clenom vyberovef or-
ganizdcie ,Tonktinstler-Sozietdt”. Vzhladom
na to, Ze grassalkivichovsky archiv vrdtane
hudobnin, je nezvestny, uvedeny podpis je o to
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4. Pramen C. Pociatok prvej strany hlasu prvych husiel so zdpisom hrica
v pravom rohu: ,Mon/sieur/Schlesinger*.

Autograf.

vzdenejsi. Na zdklade spomenutého objavu
bolo mozné urobit’ zdvery o éase, mieste vzni-
ku a napokon aj o podnete kompozicie.
Schlesingerov podpis v notovom matericli
svedci o tom, Ze symfoniu predviedli v
Bratislave a naviac tu musela byt aj skompo-
novand. V tom ¢ase sa objedndvali a preduvdd-
zali vidy Cerstvé, nové skladby, ktoré sa nezvy-
kli reprizovat. Zo zdvereCnef casti symfonie
JRondo a Turgeso” mozno odvodit aj aktudiny
podnet pre vznik tohto diela. A aky to bol pod-
net? Mozu nds k tomu priviest’ politické uda-
losti.

V roku 1787, teda v obdobi Druzeckého
posobenia v Bratislave vypukla rusko-tureckd
vofna. Cisdr Joseph II. vstupil do tefto vojny na
zaklade zmluvnych zdvdzkov voct ruskef cd-
rovne Katarine Il. Ocakdvané vspechy sa vsak
nedostavili. Naopak, tureckym vojskdm sa po-
darilo prekrocit Dunaj. Prvd fdza vofny bola
neuspesnd. AZ po prevzati velenia marsdlom
Laudonom sa situdcia zacala menit. Za taz-
kych podmienok a mnohyich obeti sa napokon
podarilo 9. oktébra 1789 dobyt a obsadit stra-
tegicky dolezitu pevnost Beograd. Habsburskd
risa uzavrela s Tureckom r. 1791 separdtny a
1792 konecny mier. Podla oznacenia findle
symfonie sa mozino domnievat, Ze skladba
vznikla okolo r. 1788/89. Nase datovanie
oddbvodnuje aktudinost potreby reagovat na
vojnu. 'V predpokladanom case stdilo turecké
ohrozenie v popredi, vojna neskoncila, nebez-
pecenstvo este nebolo zazehnané, preto “turec-
ky, zdver skladby.

Symfonia md dost’' zjavnii programovii pro-
fildciu a mozno v nej vidiet' v istom zmyske
predchodkyfiu programovef symfonie 19. sto-
rocia. Idea tzv. absoltitnej hudby symfonizmu
18. storocia sa uz do istef miery narusila. Af z
toho je zrejmy historicky vyznam Druzeckého,
Jeho smerovanie k novym koncepcidm symfo-
nickef hudby.

Naskytd sa este oldzka, preco sa v Bratislave

skomponovand skladba nachddza v budapes-
tianskom archive? Vysvetlenie je fednoduché.
Druzecky si svoje v Linzi a Bratislave napisa-
né skladby vzal so sebou na svoje neskorsie
posobiskd v Pesti a Budine.

rameii D: Dalsia DruZeckého symfonia

.La Pattaglia” je ulozena v Prahe a je zo
zbierky Clam-Gallas. Najvicsie prekvapenie
vyskumu pripravila identifikicia rukopisu.
Jeden z troch kopistov skladby, ktory vyhoto-
vil kopie vicsiny hlasov vratane titulného lis-
tu symfonie, je totoZny s tym ,nezniamym”
kopistom pramefiov A i B, ktoré st v prislus-
nych fondoch vo Viedni a v Budapesti ojedi-
nelé! (Obr. 5.) V Prahe viak tento rukopis nie
je ojedinely. Prive naopak. Rukopis tohoto
kopistu sme zistili v prazskom fonde v rade
Druzeckého komornych skladieb vriatane
Styroch dalSich symfonii. Z toho mozeme si-
dit, Ze uvedeny kopista stal v sluzbiach Clam-
Gallasovej kapely. Tito skutoénost mbze byt
napomocna aj pri rieSeni otizky povodu ru-
kopisu pramenov A a B. Druzecky mal pocet-
né spojenia s Ceskom. To ndm viak este ne-
vysvetluje, preco sa  vyznamnda  Cast
DruZzeckého tvorivého odkazu nachadza v
tomto prazskom fonde a nikde inde? Mohol
by z toho plynut zaver, ze nielen doty¢ny ko-
pista, ale sim DruzZecky isty ¢as pdsobil v ka-
pele grofa Clam-Gallas. Jeho Zivotopis este
vykazuje urcité medzery, takZe vylucit sa to
neda. Tento predpoklad vSak zatial nemozZno
dolozif Ziadnym dokladom.

Pramen D-javi istd pribuznost s pramenom
C, s ktorym ma spolo¢ni ivodnu, tretiu a Cias-
tocne zavereénu cast (pramen C ma ndsledne
edte dve casti), kym novymi si dva rozne po-
chody a hlavna ¢ast ,La Pataglia”, ¢o treba oso-
bitne vyzdvihnit, lebo sved¢i o tom, Ze ide o
inu bitku. Podl'a nasho usudku vzniklo toto die-
lo neskorsie ako pramen C a s tureckou vojnou
nema ni¢ spolo¢né, Vojskd dunajskej monar-
chie museli okrem povinnosti vodi osminskej

ri8i plnit aj iné Glohy. Tak bolo treba pre stup-
fiujuiice sa rozpory medzi Rakiskom a Pruskom
presunit jednotky aj do severovychodnej Casti
rise. Vznik skladby mohol €asove stvisiet s tym-
to konfliktom, teritoridlne blizsim k ceskym
krajindm, ktory vrcholil r. 1790. S to, pravda,
iba dohady, kedze blizsie udaje o podnete kom-
pozicie chybaju,

Prumcﬁ E: Rad Druzeckého symfonii
oznac¢enych ,La Pataglia” uzatvira
dalsie dielo, uloZené v Budapesti. Skladba
je pisand rukou jedného z Druzeckého ko-
pistov, ktory roky s nim spolupracoval aj
v Bratislave, V hlasoch sa vyskytuji pocet-
né skladatelove zasahy a korekcie, sved-
¢iace o predvedeni skladby pod jeho do-
hladom ¢&i vedenim. Tdto battaglia je v
ramci DruZeckého symfonického odkazu
vynimoénym dielom. Svojimi dimenzia-
mi, po¢tom asi dvadsiatich, viésinou krat-
ich casti, vydatnym exponovanim sekcie
dychovych ndstrojov, ¢asto bez slacikov,
programovym zameranim, formovym
usporiadanim a pod. sotva mi obdobu.

V chronoldgii je toto dielo nesporne po-
slednou battagliovou symféniou. Skladba
sa 0. i. vyznaduje tym, Ze sa sposob hudob-
ného myslenia a pisania odklina od beine
zauZivaného symfonického stylu. Snaha o
zobrazenie suvislého priebehu bojového
diania v istom zmysle protire¢i schéme
klasickej symfénie. Preto sa autor od nej
vzdaluje. Usiluje sa o programové licenie
bojovej udalosti. Je tu zostava allegrovych
casti, pochodov vietkého druhu, intondcii
signdlnej hudby, vojenskych symbolov,
tancov, recitativnych usekov, kadencovi-
tych figuracii, lamenticie, nirodnych
piesni, najma vsak tonomalebné zobraze-
nie bitky ako ustrednej ¢asti, oslava vitaz-
stva. To vSetko nas vedie k zaveru, Ze sa
skladba bliZi viac k orchestrilnej fantazii
ako k symfénii, ktor4 je pritomnad iba ak v
rudimentirnej forme. Hudobna sadzba,
podmienena intenciou programového za-
meru, je pre mnohost a pestrost neraz t6-
nomalebného zobrazenia udalosti milo
vhodna pre dokladnejSiu tematicku pra-
cu. Tito okolnost ide Druzeckého nature-
lu v tstrety. Tematickd praca a sondtové
rozvedenie nedominovali v jeho tvori-
vych zameroch. Struktira diela je rozdro-
bend, ¢asto sa vyskytuju useky prechad-
zajuce jeden do druhého. Sadzba je viak
dokladnejsie vypracovand, dynamike,
prednesovym znamienkam je venovand
vidsia pozornost, ¢o tiez sveddi o neskor-
som vzniku diela. Smerovanie jeho hu-
dobnej vypovede k heroickému s$tylu ma
nicktoré predbeethovenovské drty. V
istom, i ked prenesenom zmysle slova od-
zrkadluje nové rodiace sa spolocensko-
politické sily, ktoré vo vzdialenom
Francuzsku pripravovali a uskutocnili re-
voluéné pohyby.

Svojou blizkostou k orchestrilnej fanta-
zii nam nevdojak pripomina Beethoveno-
vu orchestrilnu fantiaziu ,Wellingtonovo
vitazstvo alebo bitka pri Vittoria” op. 91.
Hoci tiato skladba vznikla podstatne ne-
skor (1813), v inej opoche, moino v ni-
znakoch pozorovat urcité spolo¢né érty.
Svedc¢i to o DruZeckého do budicnosti o-
rientovanom duchu. Zda sa, Ze sa touto
skladbou autor zaradil medzi predchod-
cov Beethovenovej uvedenej prileZitost-
nej skladby. Uvahy, ¢i Beethoven poznal
Druzeckého dielo, by vsak boli zbyto¢né.
Isté naproti tomu je, Ze Druiecky sa
Beethovenovym dielom tvorivo zaoberal.
AranZoval Beethovenovo septeto op. 20
pre devitclenni a klavirnu sondtu op. 13
(,Pathétique”) pre osemdclenni dychovi
harméniu. Je to pozoruhodné aj preto, Ze
sa v tejto dobe obvykle vicsie obsadenie

upravovalo pre mensi sibor (napr. sym-
fonia pre kvarteto a pod.), nie naopak. V
suvislosti s Beethovenom mézeme spome-
nut aj kuriéznu instruktivnu skladbicku k
otizkam tempa, k napisaniu ktorej
Druzeckého nepriamo  inSpirovali
Beethovenovi priatelia Zmeskal a Milzel.
Milzel, vynalezca metronomu podnietil
Beethovena aj ku kompozicii uvedenej bo-
jovej skladby a dodal k nej niektoré moti-

Vritme sa vSak k prameriu E. V sivislos-
ti so skimanou symféniou sme eSte ne-
zodpovedali jednu z hlavnych otizok, a to
kedy, kde a pri akej prilezitosti mohla
vzniknit. Z titulu symfénie sa to, ako je
uitho obvyklé, neda zistit. Rozhodujicu
tlohu tu zohrali dodato¢ne pripojené, na
titulnom liste neuvedené hlasy bicich na-
strojov, ktoré su na rozdiel od ostatnych
hlasov symfonie autografmi. Je to velky
bubon, autorom udany ako ,Le Canone” a
maly bubon nazvany ,Fuoco pic(c)olo”
(mala palba). Tieto dva party nim poda-
vaju viaceré zaujimavé a dolezité informa-
cie. Napr. posledné dve ¢asti si tu oznace-
né ,Victoria” a ,Ungaria”. Napokon hlas
+Fuoco picolo” odhaluje najdélezitejSiu
informdciu, ktord je zapisand v osnove
medzi notami. A aka je to informadcia? Je
prakticky obsiahnutd v jedinom slove,
ktoré sme desifrovali a zaclenili do SirSich
suvislosti. Ide o vyraz “croaten feiir,
(chorvitska palba). (Obr. 6.) Z tohto zapi-
su jednoznacne vyplyva priradenie sym-
fonie k tureckej vojne, o ktorej uz bola re¢
pri prameni C. Vojna trvala dlhsie ako sa
povodne ¢akalo, jej priebeh bol zloZitejsi.
Jeho fazy sa mohli reflektovat a umelecky
spracavat z roznych aspektov. Kym pra-
men C sa viazal, zda sa, k prvej faze vojny,
ako sme na to uZ poukazali, inac sa javi si-
tudcia pri prameni E.

Na vojnovych opericiich sa v zlozkach
habsburskych jednotiek podielali najma
vojski z juzného Uhorska. V ramci tychto
utvarov sa grupovali aj osobitné chorvat-
ske jednotky. Co spdjalo Druzeckého s
Chorvat-skom, nie je dostato¢ne osvetle-
né, mame vsak niekolko nepriamych do-
kladov tychto viizieb. DruZecky skompo-
noval varidcie na tému chorvitskej ludo-
vej piesne ,KaiZza ma...” pre slacikové
kvarteto. Mohol mat aj nejaké pracovné
kontakty s Chorvitskom. Zahrebsky advo-
kit Jan Gallyus totiz odkazal r. 1802 roz-
mernd zbierku DruZeckého skladieb pre
dychovii  harméniu  gréfovi Jurajovi
Festeticsovi do madarského Keszthelyu.
Rukopis tejto zbierky je ndm znamy, ko-
pista bol ¢inny aj v Bratislave.

Na zaklade charakteristiky vonkajsich
znakov pramena dospeli sme k zaveru, Ze
Druzeckého Battaglia pramen E bola tiez
podnietend tureckou vojnou, na rozdiel
od prameiia C v§ak nevznikla pocas vojny,
ale po jej ukonceni. V tejto battaglii sa
oslavuje vitazstvo (,Victoria™) uhorskych
vojsk (,Ungaria”), v ktorych boli integro-
vané aj chorvitske jednotky (,croaten
feiir”). Podla nasho usudku mohla sklad-
ba vzniknit z dbévodov aktudlnosti r.
1791/92. Je preto moiné, Ze aj tito symfo-
nia bola skomponovani a predvedend po-
¢as DruZeckého pdsobenia v Bratislave.
Bitka o dobytie Beogradu nasla svoj odraz
vo viacerych dobovych skladbdch, na roz-
diel od Druzeckého su vsak tieto v titule
opatrené spresiiujucim nizvom.

Vysledky ndsho uvyskumu dokazujti, Ze
Druzecky skomponoval nie jednu battagliu,
ako sa v lexikdinef literatiire uvddza, ale do-
vedna pdt’ symfonti battagliového typu. Ked
berieme do tvahy, Ze doteraz bolo okrem
Druzeckého skladieb zndmych devdt orchest-
rdalnych battaglii v obdobi r. 1760-1800, moZ-
no Ronstatovat, Ze hoci v niektorych
Druzeckého battagliovych symfonidch sa vy-

5. Pramenn D (Praha). Titulny list

symfonie. Rukopis kopistu.

skytujit aj zhodné casti, prispel skladatel dob-
rou polovicou k celkovej eurcpskej symfonic-
kej battagliovef tvorbe tohto obdobia.
Druzecky fe okrem toho fedinym skladatelom,
ktory skomponoval viac battagliovych symfo-
nii. Je pritom pozoruhodné, Ze sme sa pri Ropi-
dch troch z uvedenych piatich diel, ulozenych
po fednom exempldre v stredoveurcpskych
hlavnych mestdch - v Budapesti, vo Viedni a v
Prahe - stretli s rukopisom jedného a toho isté-
ho kopistu. Dalsia DruZeckého skladba toho
druhu sa zachovala v autografe.

Druzeckého batlaglie majit isté spolocné ¢r-
ty - vsetky sti v C dur, so $ir§im obsadenim sku-
piny bicich ndstrojov, sii viaccastovymi cyklic-
kymi skladbami, ¢o vibec nebolo beiné a
maju schematicky dejom determinovany
podorys: Prichod na pole, odpocinok, Ndstup
vofsk k boju. Viastnd bitka ako vstredny motiv
skladby. Odchod vojsk z bofiska. Ndrek a Zial
nad obetami a ranenymi. Vitazstvo a vlaste-
neckd oslava.

Kazdé dielo md, pravda, svofe charakteris-
tické ¢rty a Specifikd. Druzecky nepracuje po-
dla nefakef sablony. Svofe koncepcie rozvinul
v cyklickef sondtovef forme. Postupne sa vzda-
luje od schémy klasickej symfonie, ktord ho
stupafiicou mierou obmedzila. Priblizuje sa k
typu programovef symfonie 19. storocia a na-
pokon anticipufe orchestrdinu fantdziu s pro-
gramovym zameranim a ténomalebnymi pro-
kami. V istom zmysle v ndznakoch predzna-
menal niektoré vyvojové crty romantickej
hudby a heroického Stylu.

Na zdklade dobovyich zvyklosti skladatelia
battaglii (¢i uz klavirnych alebo orchestrdl-
nych) uddvali v titule skladby prislusni bitku,
ktord tvortla podklad pre hudobné spracova-
nie. Ind¢ DruZecky: Ani v jednom pripade bliz-
Ste nespecifikoval prileZitost vzniku tej-ktoref
battaglie, urcente fef obsahu ¢i programu, ba v
Jednom pripade chyba af titul battaglia. No
predsa sme mohli na zdklade vyskumu u véd-
Siny z tychto battagliovych skladieb rekonstru-
ovat prileZitost, podnet, miesto vzniku i premi-
éry, stanovit’ chronologiu a riesit ndrocnii
otdzku datovania vzniku kompozicii s pres-
nostou jedného-dvoch rokov.

Na zdkiade doterajsieho vyskumu sa nazdd-
vame, Ze by bolo vhodné pokracoval v doklad-
nefSef hudobnoteoretickej, Stylovej a sémantic-
kef analyze a estetickom hodnotent tychto ne-
obvyklych skladieb, ¢o by overilo ich Zivota-
schopnost.
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6. Prameii E. Uryvok hlasu malého bubn;i so zapisom ,croaten feiir“ v osnove.
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25. novembra. Franz Schubert: 6. sym-
fonia. Anton Bruckner: 6. symfonia.
Slovenska filharmonia. Dirigent Aldo
Ceccato,

46, koncertni sezéna SF nechala priazniv-
cov symfonickych koncertov na seba cakat
dlhsie, nez byva zvykom. Orchester SF si svo-
je odohral v rimci BHS (tri koncerty) a vzi-
piti sa vydal na potulky naprie¢ severoame-
rickym kontinentom. Ako bolo, ako nebolo,
to vedia najlepsie ti, ktori 8irili nase kultarne
posolstva v cudzej zemi. Motivacia viak zrej-
me nechybala, pretoZze koncom novembra
nastupili hudobnici na podium kvalitne za-
hriati, pozitivne naladeni aj zladeni. Aldo
Ceccato, vyrazny hrdina dvoch uplynulych
sezon v Bratislave, mal cosi ako tenisové
yadvantage" a bolo v jeho rukach rozhodnut
zipas uvodného koncertu sezény vo svoj (a
tym aj v posluchicov) prospech. Spominany
duel prebiehal na dost fazkom teréne.
Vonkajskovy reliéf aj ukryté tektonické vzta-
hy Schubertovej a Brucknerovej 6. symfonie
patria k tym menej pohodlnym materidlom a
vyZaduji od aktérov udalosti plné nasadenie.
Vicsim problémom sa ukazal byt tentoraz
Schubert. Tak, ako v predchiadzajicich pia-
tich pripadoch, aj tentoraz Schubert doplatil
na ¢asopriestorovi poZadovacnost a naroc-
nost Antona Brucknera. Inymi slovami, tré-
ningovy vklad do Schuberta bol ako tradi¢ne
nizséi a skromne;jsi, nez vklad do Brucknera.
Na to uZ si vSak kdekto zvykol. Siesta
Schubertova symfénia ale vniesla do Reduty
aj primdrne dirigentsky koncepény problém
Prvé tri ¢asti prebehli bez vii¢sich kolizii a
dospeli do pomerne dravého pradu Gtocné-
ho Scherza. A ak pan Haydn zachranil kedysi
divno hudbu aj tym, ak pochopil, Ze posled-
ni ¢ast symfonie by mala byt zlatou korunou
a protivihou zavaznosti prvych dvoch Casti,
Aldo Ceccato si mysli asi in€. Posledna cast
Schubertovej skladby ochabla tempovo aj dy-
namicky a posobila ako chorlavy appendix
na pruznom a Zivotaschopnom organizme
prvych troch ¢asti cyklu. Ceccatova predsta-
va o predpise Allegro moderato sa blizila k ty-
pu Allegretto a vnorila sa skor do hlbin roko-
ka, bez ambicii hlasat idedly Franza
Schuberta - proroka. Vdaka nemastnému - ne-
slanému Finale ubudli 6. symfonii sily a do-
slova sa dovliekla k cielu. Takze v ramci ,ga-
me Schubert® Aldo Ceccato svoju vyhodu cel-
kom nevyuZil. Skoncila ¢imsi ako nerozhod-
nym vysledkom. Bruckner mal rozhodnut,
Tento raz rozhodol jednoznacne v prospech
vietkych zicastnenych hudobnikov.
Symfonia A dur, posiata nevSednymi a neca-
kanymi zvratmi, situdciami, rieSeniami mala

Musica pastoralis Ivana Parika odznela na koncerte SF v cykle Hudba z Bratislavy.
Snimka M. Jurik

svoj povab aj dostatocny energeticky poten-
cidl na to, aby zaujala. Prvy raz som bez vyhra-
dy prijal aj architektonicku dispoziciu alla
Ceccato. Umne a bezpecne pridaval plyn,
jemne zaobchadzal so spojkou umoziujucou
nihle a necakané preradovanic akénosti vni-
tornej energie, takZze nebolo potrebné ndihle
pribrzdovanie a kolizie v pu:’r'!dtwlnt' pria-
modciarosti a plynulosti pohybu. Zaskveli sa aj
jednotlivé komponenty vo funkénom or-che-
stri (dychové sola a viachlasé choralové har-
monie), slacikari znasali udel zotrvavat na
platforme ostinitnych modelov pokojne a
bez viditeI'nej nervozity. Dokonca aj herecka
a tane¢nd kreativita pina Ceccata nebola v
ramci 6. symfonie Antona Brucknera rusi-
vym elementom. Povedal by som: konecne,
Konec¢ne som mohol na adresu Alda Ceccata
zatlieskat bez ostychu a bez trapneho pocitu,
Ze sa to patri. 5

2. decembra. Ivan Parik: Musica pasto-
ralis. Stefan Németh-Samorinsky: Kla-
virny koncert. Johann Nepomuk
Hummel: Omsa Es dur. Slovenska filhar-
monia. Slovensky filharmonicky zbor.

Dirigent: Bystrik ReZucha. Zbormaj-
sterka Blanka Juhanakova. Solisti
Helena Gafforova, klavir, Adriana

Kohitkovd, sopran, Hana Stolfova-
Bandova, alt, Cudovit Ludha, tenor,
Peter Mikulas, bas.

Jednou z centrdlnych ¢ft novodobej dra-
maturgickej koncepcie Slovenskej filharmo-
nie je zufalé usilic rozclenit sezonu na nickol-
ko koncertnych cyklov. Tie sa z roka na rok
mnoZia ako huby po daZzdi a, pravdu pove-
diac, nie celkom chipem tito stratégiu. ESte
menej chipem ziakladné ideové smerovanie
niektorych z tychto retazcoy. Myslim, Ze nie
som jediny nechapavec. Na druhej strane si
ale treba uvedomit, Ze clovek nemoze chapat
vzdy a vietko. Hned druhy koncert sezony
94/95 bol zaradeny do cyklu tzv. mimoriad-
nych koncertov, Niesol dramaturgicky podti-
tul ,Hudba z Bratislavy... pre Bratislavu® (citu-
jem z denného bulletinu SF). To, Ze tri kom-
pozicie zaradené do programu, resp. Zivotné

osudy ich tvorcov suvisia s Bratislavou histo-
ricky, aj to, ze zneli z Bratislavy som pochopil
bez vidsich problémov. Unikol mi vsak ich
prinos zasifrovany v predlozke ,pre®. Nevadi.
Nieco podobné nemdze predsa sposobit
ujmu na zazitku. Predsa vak si myslim, Ze ak
bol prvy decembrovy koncert nie¢im mimo-
riadny. tak to bolo vdaka vystipeniu velkej
damy slovenskej hudobnej kultiry Heleny
Gafforovej. Jej krasne jubilenm neostalo bez
povsimnutia vdaka ludom, ktorym zalezi na
zviditeIneni  jej unikiatnych  vysledkov.

Jednym z tych l'udi je aj Ivan Parik, verny ide-

am tvrdej skoly Sestdesiatych rokov, sklada-
tel uchvacujici lyrizmom a noblesou kazd¢-
ho hudobného okamihu. Musica pastoralis je
jednym z jeho klMicovych diel a v rukdich
Bystrika Rezuchu dostala vari aj ten spravny
pastelovy nadych. Krehlé nitky Parikovej par-
titary ovijal dirigent okolo seba s citom a hra-
¢i orchestra SF spolupracovali bez vicsich
problémov. Utkali tak jemnu tkaninu, na kto-
rej sem-tam vyrazili na povrch razantnejsie
dynamické a dynamizujuce uzliky profiluju-
ce cela Musicu pastoralis do vypuklejSieho
reliéfu. Reduta bola po prvom disle progra
mu  nasytena dobrou atmosférou. Pani
Gafforova siahla celkom !)udmpmlm po
koncerte, ktory jej Stefan  Németh-
Samorinsky venoval. Pocul som ho prvy raz a
verim, Ze som ho pocul v stave interpretacne-
ho optima. Vykonu pani Gafforovej som nao-
zaj uveril bez vyhrad, bez sebaklamu, bez po-
treby marnych, umelo vyrobenych pozitiv.
Sledoval som vykon suverénnej profesional-
ky uctievajucej stale poctivy kumst, poctive
remeslo a stavovsku hrdost. Ziadne zbyto¢né
gestd, pozy, ziadna maniera. Len koncetrova-
nd hra, kontakt s partom a s orchestrom,
schopnost pocuvat aj inych, nie len seba,
schopnost odhadntit mieru unosnosti v akti-
viziacii subjektivizujucich parametrov inter-
pretacného vykonu - to vietko vyZzarovalo z
uslachtilého vystupenia Heleny Gafforovej v
Redute. Vychutnal som ho do poslednej
kvapky a zanechal vo mne povznasajuci pocit
obdivu a radosti zo Zivota. Tento pocit prek-
ryl svojou intenzitou aj rozpaky z uvedenia
Hummelovej Omse Es dur, ktord skor hrmo-

tala a ramusila - ¢est vynimkam, t. j. najmi
dobre pripravenym solistom  Adriane
Kohutkovej, Hane Stolfovej-Bandovej a
Petrovi Mikulasovi (tenorista Ludovit Ludha
ma troska sklamal unikom zvukovej energie,
farby, aj distonaciami). Hummel ma veru ne-
prinutil pozdvihnut myslienky k vySinim a
Hossana sa teda defacto nekonalo v
Hummelovej skladbe, ale este troska skor, vo
vykone Heleny Gifforovej. Skoda. Pamitdm
sa na perfekmu realiziciu tej istej omse v
ramci BHS ‘93 (hostujuci orchester Wiener
Akademie z Rakuska vtedy dokizal na dobo-
vych inStrumentoch zizraky). MoZno prive
tento perfekcionizmus Rakuasanov neziadu-
co ovplyvnil moje ocakivanie a modifikoval
moj zazitok. Nickedy by bolo pre ¢loveka lep-
Sie zabadat aj na vydarené a pekné veci, ¢i
udalosti...

9. decembra. Franz Liszt: Kristus.
Slovenska filharmoénia. Cesky filharmo-
nicky sbor Brno. Prazsky komorni sbor.
Dirigent Zoltan Pesko. Zbormajster Petr
Fiala. Solisti Livia Aghova, soprin,
Marta Benackova, alt, Walter Coppola,
tenor, Jifi Sluzenko, bas, Josef KSica, or-
gan.

Uz davno som nezazil to, ¢o sa dialo pocas
prestavky lisztovského vecera. Navstevnici
Reduty (a boli medzi nimi aj profici) urychle-
ne opustali priestory koncertnej siene zdep-
tani tym, ¢o pan Liszt zaradil do prvého, ma-
muticho dielu oratéria Kristus, Je pravdou,
e Cosi tak nekoncepcné, nesurodé, dokonca
nudné znie na podiach velmi zriedkavo.
Dramaturgia SF mala isto svoje padne dovo-
dy, preco siahla k nezvlidnutému Lisztovmu
dielu. Ba, dokonca vzipiti po bratislavskom
uvedeni sa orchester SF a dirigent Pesko po-
nahlali do Spanielska, aby Sirili nezdravi at-
mosféru trojdielneho oratdria na
Pyrenejskom polostrove. Proti gustu Ziaden
disputat. Len Skoda tej energie, ¢o preticklo
rukami hriacov SF a hlasivkami spevikov po-
¢as bezmdla 180 minut!! Pin Liszt zozbieral
takmer véetko, ¢o na dant tému kedy napisal,
zoradil ¢isla za seba a oratorium bolo hotové.
Nickolkokrat pocas toho monstrézneho pro-
jektu sedeli hrici orchestra pocas a capella
usekov zo desat-patnast minut so zloZzenymi
nastrojmi, ¢o ich koncentracii asi neprospe-
lo. Clenovia hostujucich zborov tiez asi nevy-
stihli svoj optimalny den, chaotické solové
vstupy neposkytli spevikom a organistovi
dostatok uvolnencho priestoru pre operativ-
nejsie konanie, takze suma sumdrum, Zoltin
Pesko bol sim vojak v poli, ktorému vari iSlo
o Liszta a vedel, ¢o robi. Nezdalo sa mi ale, Ze
by kontakt na aparit bol intenzivny a Ze sa di-
rigentovi podarilo presvedcit ucinkujicich o
Lisztovej a svojej pravde. Pana Pesko si pa-
mitam z novembra 1992 ako hrdého a dispo-
novancho hlasatela novej hudby. (Koncert v
ramci festivalu Wien modern s Niculescuom,
Xenakisom a Dallapicolom na programe bol
vtedy tuspechom.) Aj'tento raz viedol svoje
gesto evidentne technicky, bez teatralnosti.
Mohlo byt zrozumitelné, nebolo ale zdravo
nikazlivé, inspirujice. Velky predvianoc¢ny
dramaturgicky projekt SF cheel byt impo-
zantny, vynimod¢ny, majestitny. Nebol. Bol
unaveny, rozpacity a nepresvedcivy. Staré
zname: menej je niekedy viac plati teda stale.

IGOR JAVORSKY

LORSAK A. Legendar,
wwskij razili cestu netradiénému tand,‘aénm umeniu, ktoré vychadzalo z klasické-
’lmhtného smeru, ale stiéasm obsahovalo invenc¢ne nové umelecké postnpy A hlav-
ary je za 'pmdnﬁn&hodivéka .

triptych podla povodnych
VS, RACHMANINOVA. PAGANINI a
ni choreografi M. Fokin a L.

Uvodnd ¢ast Karneval je lahkym taneénym
¢islom. Choreografin M. Kiaru, podla M., Fokina
nastudovali R. G. Avnikjan a J. Dolinsky. Tvori
ju nickolko obrazov, v ktorych sa prezentuja roz-
ne postavicky. Dominantnou  dvojicou  je
Harlekyn (1. Holovaé, M. Sandor) a Kolombina
(N. Stehlikova, L. Cehlarikova). Jednotlivé po-
stavy spija postava mima Pietora (J. P. Plavnik,
V. Vatral). Kostymy A. Gruskovej dotviraji cha-
rakter jednotlivych postav.

NajvydarenejSou je druhd cast triptychu -
Paganini. V posobivom celku sa rovnocenne
uplatnila choreografia, hudba aj scénograficka
zloZka. Choreografiu L. Lavrovského nastudova-
li R. G. Avnikjan a J. Dolinsky. V pribehu vystu-
puji pozitivne i negativne postavy - Miza (v alter-
naciach N. Gallovicovia, M. Jelenc¢iakova...),
Nymfy (v alterniciach P. Busova, A.
Jobekova...), Huslisti (R. Cernovi¢, J.
Cernuska...), Protivnici (P. Holka, V. Vatral a
Ziaci tane¢ného konzervatoria), vyjadruju rozne
citové rozpoloZenia slivneho huslového virtuoza,
Bohaty pohybovy slovnik, vyrazné, emotivne hu-
dobné pasize, hodvibne plipolajice kostymy

prispeli k vybornému vyzneniu celej inscenicie.
Tretia Cast triptychu Seherezada uz neposobi tak
jednoznacne. Choreografiu N, Beriozoffa podla
M. Fokina naStudovali R. G. Avnikjan a J.
Dolinsky. Kostymy opit navrhla A, Gruskova,
autorom scény, rovnako ako dvoch predchadzaju-
cich ¢asti je V. Gruska, tvod choreografie je po-
staveny viac na hereckej a pantomimickej akcii
nez na tanci. Posobi zdlhavo a milo dramaticky, az
postupnym roztancovanim postiv je choreogra-
ficky zaujimavejsia. Vrchol dosahuje v duete hlay-
nych protagonistov Zobeidy (v alternacii J.
Dolinsky, A. Cinarjan, V. Siill). Libostné tance
5 jemne erotickym nadychom adekvitne vyjad-
ruju hudbu N. A. Rimského-Korsakova.
Jednotlivé choreografie predstavuju roznu tiro-
vefi ,nekonvenénosti®. Najblizic k tradicnému
baletnému umeniu ma Karneval, Paganini domi-
nuje svojou dramati¢nostou, Seherezada Specific-
kym intimnym charakterom. Tanecnici svojimi
profesionalnymi vykonmi poddciarkli celkovo do-
bry dojem z kvalitne urobenej inscenacie.
JANA OBORNIKOVA

te na hudbu S. Rachmaninova.

Nora Gallovicova ako Muza a Jozef Dolinsky ako Paganini v rovhomennom bale-

Snimka K. Marendinova
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Yojaav Ceskej ﬁlharménii

Pod tymto nizvom priniesla bratislavska
Pravda informiciu prazskej dopisovatelky
Aleny Borovickovej, v ktorej sa hovori o vy-
ostrujucich sa vztahoch orchestra a Séfdiri-
genta Gerda Albrechta. Tieto rozpory jest-
vuja v podstate od zaciatku posobenia Gerda
Albrechta za pultom Ceskej filharmonie,
Albrechta totiz ¢eska vlada vymenovala i na-
priek protestu hudobnej verejnosti. Na jar
minulého roku spor nabral vysoké obratky,
ked Ceska filharmonia dostala prestiznu po-
nuku k ucinkovaniu na koncerte vo Vatikane
7. aprila pri prilezitosti spomienky na obete
holokaustu a uznania Statu Izrael Vatikinom.
Séfdirigent Gerd Albrecht viak tito ponuku
z nepochopitelnych pri¢in odmictol bez ve-
domia umeleckej rady, nevyhovel ani inter-
vencii ministra kultary P. Tigrida ba i prezi-
denta Viclava Havla, Na tento prestizny kon-
cert prijala pozvanie bez vyhrad Londynska
filharmonia,

V sicasnosti sa v ¢eskom hudobnom Zivo-
te opit nahlas hovori o sporoch v Ceske;j fil-
harmonii a to najmi vo financnej oblasti.
LAlbrecht* - ako uvidza A. Borovickova v
Pravde - ,pri nastupe do funkcie totiz vy-

hlasil, ze Ceska filharmonia sa spravala
ako prostitiutka, za peniaze cestovala na
nedostojné zajazdy...“ Aviak od roku
1992, ked tam Albrecht zacal posobit, sa po-
dla ¢asti orchestra ni¢ nezmenilo. Nadalej sa
chodi aj po ,dedinach®. Okrem toho nezoh-
nal slubovanych sponzorov, nie prilis lika-
vou dramaturgiou rozohnal aj skalnych abo-
nentov a v Prahe sa stalo moédou na filharmo-
niu nechodit. Okrem toho - uviadza sa dalej v
sprive - nemecky Séfdirigent sluboval hri-
¢om aj to, Ze v Prahe bude byvat a naudi sa po
Cesky. Zatial zo svojho volebného obdobia
stravil v Cechdch dokopy 70 dni a s vedenim
komunikuje cez fax - po nemecky.

§ panom G. Albrechtom to vsak nemaju
lahké ani v Statnej opere v Hamburgu, kde
tiez Séfuje spolocne so skladatelom Petrom
Ruzickom, Albrechtovi v Hamburgu konci
zmluva v roku 1997, Peter Ruzicka vSak svoje
zotrvanie vo funkcii intendanta podmienuje
zmenou Séfdirigenta. Na tento post navrhuje
Semjona Bychkova.

Situdcia, ktord vznikla v Ceskej filharmonii
iste nie je zivideniahodna, no je vel'mi pouc-
nd a nepotrebuje dalsi komentir...

rel S. Stravinsky

VO veku 84 roknv zomrel v novembri m. r. na Floride najmladsi syn Igora
Stravinského, klavirista a skladatel Soulima Stravinsky. Narodil sa r. 1910 v
Lausanne, potom zil v PariZi kde Studoval hru na klaviri u Isidora Philippa, hu-
‘dobnii teoriu a skladbu u Nadi Boulangerovej. Tu aj v roku 1934 debutoval a isty
¢as posobil ako interpret-$pecialista na klavirne diela svojho otca. V rozpiiti rokov
1934-38 podnikol so svojim otcom velké medzinarodné turné, na ktorom predni-
esli okrem inych skladieb Koncert pre klavir a dychové nastroje, Capriccio pre
klavn- aorchester a Knncert pre dva klaviry. V roku 1948 Soulima Stravinsky odi-

obil v Hollywoode a New Yorku, kde daval vela koncer-
racoval tiez na novych edicidch Mozartovych kla- |
torym napisal kadencie. V roku 1950 stal sa pedagégom
na hnda!mej fakulu: Univerzlty v minois, kde do roku 1978 vyucoval hru na kla»

sﬁ'i'AiE
@ 1. medzinarodni sutaz pre klavir-
ne duo Reding Piette uskutocni sa v
diioch 5.-11. jula 1995 v Polic¢ke (Ceska
republika). Ucastnici sifaZe vietkych
narodnosti diia 5. jula t. r. musia do-
visit vek 28 rokov. StataZ je dotovana
sumou 17 000 US dolarov. Uzavierka
prihlasok je 10. marca. Prihlasky tre-
ba poslat na adresu Janine Reding,
Chateau Perigord I1. Monte Carlo, MC-
98000 Monaco. Tel./Fax: 00 33/93 30
07 21. Blizie informacie poda: Sekre-
tariat sufaze, Mestsky urad, Jifi
| Ctrnasty, CZ-57201 Policka. Tel. 00
42/2 22 53. Fax: 2 29 26.

® Medzinarodnd siataZ v hre na kon-
trabas ,In memoriam S. Kousevitzky*
sa uskutocni v dnoch 29, jula - 5. au-
gusta 1995 v Moskve. Na sutaZi sa
‘moézu ziacastnit intrepreti vo veku do
33 rokov. Uzivierka prihlisok je 25.
aprila t. r. Prihlasky prijima a blizsie
informacie podava: Organizing Com-
mittee of the Double bas Competition,
Kitajski projezd 7, RUS-103693
Moskva.

® Unviersity of Louisville School of
Music vypisuje Grawemeyer Award
for Music Composition 1995. Ceny s
dotované sumou 150 000 dolarov.
Informacie a prihlasky: Grawemeyer
Music Award Committee, School of
Music, University of Lousville. Lous-
ville, USA-Kentucky 40292. '
® 5. medzinarodna sifaz opernych
spevikoyv, ktortii poriada Opéra de
Marseille sa uskutoéni v diioch 2.-9.
septembra  1995. Vekovd hranica
ncastnikov sutaze je 33 rokov. Ceny
su dotované vo vyske 50 000 francuz-
skych frankov. Predsedom poroty je
riaditel viedenskej Statnej opery loan
| Holender, v porote s Birgit Nilsson,
Regina Resnik, Elena Obrazcova, Pie-
ro Cappuccilli, Antonio de Almeida a
i. Termin prihlasok: 1. august 1995.
Blizsie informacie: Concours Inter-
national d’Opera, Parc des Cedres
Bat.K, 77 Bd du Redon, F~13009___
Marseille. '

. Ceslq? dlrlgent }l}t Kout z0stévado
roku 2002 generdlnym hudobnym ria-
ditefom Lipska. Spolo¢ae s intendan- |
tom lipskej opery Udo Zimmerman-
‘nom chee nadalej pracovat na udrzani
kontinuity moderného hudobného di-
vadla, Kout okrem toho zostiva pryym |
dirigentom Nemeckej opery v Berline.

@ Medzinarodna spevicka safaz
Placida Dominga, ktorej finale sa usku-
todnilo koncom m. r. v Mexico City ma
svojich lauredtov. Su nimi: Simone
Alberghini, bas (Taliansko), Masako
Teshima, mezzosopran (Japonsko),
Oxana Arkaeva, suprﬁn (Ukrajina),
Maria Cecilia Diaz, mezzosopran (Ar-
--.senuna),jmé Cura, tenor (Argentina).

# Vitazmi medzindrodnej spevickej
sutaze wagnerovskych hlasov, ktorej
finale' sa uskutocnilo v m. r. v
Strasbourgu sti: Detlef Walter Roth, ba-
ryton (Nemecko), Mihoko Fujmura,
mezzosoprin (Japonsko) a Vloleta
| Urmana, mezzosopran (Litva).
| & Novym intendantom Viedenskci
komornej opery po umrti H. Gabora
 stal sa Rudolf Berger, doterajsi $éf-dis-
 ponent Viedenskej statnej opery. Do
funkcie nastipil 1. janudara 1995.
# Kurt Masur bol menovany za cest-
| n¢ho dirigenta Drazdanskej filharmo- |

Tento titul én bol udelen? po prvg’r

. Anglinky dirigent Slr Colin Davis
bol bavorskym ministrom kultiry
‘Hansom Zehetmairom menovany za
Cestného profesora Vysokej ékoiy hu-|
dobm:j v Mnichove,

* Dvadsaiosemménej vinilstke Ta |
.bea Zimmermann udelia pocas frank-
furtského veltrhu Musik Messe (8,12,
marca 1995) prestiznu hudolmu cenu
vovyékezsooo;mriek o

@ Madarsky klavirista Andris Sichil"f
uzavrel exkluzivau zmluvu s firmou
Teldec Classics International. V nahri- |
vacom projekte na najblizsie obdobie
su solove skladby Handla, Regera a
Brahmsa, komorna hudba s rbmynﬂ
ansamblami a sélistami.
 # Organista Bemhard Iiaas. predﬂ
;stavxl v Ziirichu organova verziu
Starvinského Sviite isztovu
‘Sondtu h mol. .

Operatic Duets
fol‘ 8.553030

Tenor and Baritone
Verdi * Rossini * Bizet » Donizetti

Janez Lotrid, Tenor * lgor Morozoy, Baritane
Slovak Radio Symphony Orchestra
Johannes Wildner, Conducior

Operné duetd muzskych hlasov v svetovej
opernej literatire sa sice zriedkavejsie ako
miesané, ale o to vziacnejsie. Pravda aj ich re-
alizacia na zvukovych nosicoch zodpoveda
ich frekvencii solistického pouzitia. Z pohla-
du zahrani¢nej produkcie je tu viak mimo-
riadne niro¢nd konkurencia. Najnovsia CD
nahravka firmy HNH International Ltd. v edi-
cii NAXOS prindsa dvoch este nie plne me-
dzindrodne etablovanych spevikov, o kto-
rych talente v3ak niet pochyb.

Janez Lotric¢ zo Slovinska, formoval svoj in-
dividudlny tenorovy volumen na studiach v
Lublani, d'alej u Maria del Monaca. K jeho pr-
vym uspechom patria ceny zo sutazi Toto
dal Monte v Trevise a Maria del Monaco v
Castelfranco. Posobi na mariborskej opernej
scéne a od roku 1993 hostuje aj v zahranici a
0. i. v Prahe a Bratislave.

Barytonista Igor Morozov je rodak z ukra-
jinského Dnepropetrovska, kde Studoval a
debutoval. Po studiach v Moskve stal sa soli-
stom Mariinského divadla v St. Petrohrade,
pdsobi vo Velkom divadle, je stilym hostom
v Ziirichu a na inych scénach. K jeho reper-
toaru patria opern¢  postavy Mozarta,
Verdiho, Cajkovského, Rimského Korsakova
Prokofieva a i.

Zvoleny repertodr na recenzovanej céded-
ke, zda sa, Ze v podstate reSpektuje ich hlaso-
v€, technické a vyrazové moznosti. Pravda,
nie vietky cisla poskytuju obom spevikom
vzdy rovnaké moznosti. Lotric disponuje
zaujimavym tenorovym timbrom, jeho hlas
je oprety o dobri bel cantovi techniku, ¢o
excelentne preukazuje v ukizke z Rossiniho
Viliama Tella. Je to part, pre ktory by sme u
nis tazko hladali interpreta. V duete ,Au
fond du temple asint® z Bizetovej opery
Lovci peril, obaja spevaci sa vzaijomne do-
pliiaji a citlivo davkuju francizsky senti-
mentalny kolorit. Edgarov a Enricov duet z
Donizettiho Lucie di Lammeromoor ma vSak
nenadchol, domnievam sa, Ze to nie je ich
parketa. Centralnym interpretaénym nabo-
jom ich schopnosti a moZnosti st dve dueta
z Verdiho Sicilskych nesporov a dve dueta z
Verdiho Sily osudu, teda dicla, ktor¢ talian-
sky maestro nasytil prave v tenorovom a ba-
rytonovom parte svojou ocarujicou melo-
dickou invenciou, Velmi obratne sem boli
zaradené disla, ktoré striedavo davaju moz-
nost dominovat raz tenoru a potom baryto-
nu, pricom v oboch pripadoch ide o sklada-
tefove melodické skvosty, Tu sa obaja intre-

preti zrejme citia najlepsie, bohato vyuzivaji

kantabilnost svojich hlasov, pricom Lotric je
podl'a méjho nazoru vidy predsa o poznanie
prieraznejsi, muzikilne bohatsi a technicky
variabilnejsi. Na konto dirigujuceho Johan-
nesa Wildnera adresujem: mensi zmysel pre
cit pre Verdiho dramatickost, dynamickejsie
vlnenie, vypointovanie rytmickej ¢lenitosti a
verdiovskej vyrazovej expresivnosti. V drii
JDesdemona rea, si per ciel* dominuje
Lotri¢. To je uz hudobnd drama, v ktorej slo-
vinsky tenorista ukazuje svoje rezervy a per-
spektivy v dramatickej polohe.

Rakusky dirigent - ale aj huslista a muziko-
l6g - Johannes Wildner sa umelecky formo-
val za huslovym pultom Viedenskej filhar-
monie. V rokoch 1990-1992 bol §éfdirigen-
tom Statnej filharmonie Kosice (sprievodny
text o tomto jeho poste mici). Jeho skuse-
nosti st skor opret€ o symfonicku literaturu.
V repertoiri, ktory nachadzame na tejto na-
hravke sa Widner dostal do medzinarodne,
ale aj v ramci naSich domdcich reliciach, ne-
zavideniahodnej konstrukénej situicie. Na-
rocny, skuseny operny posluchac ¢akal viac,
najmi ¢o sa tyka celkového agogického a sty-
lového ponatia hudby, najmai zo strany diri-

Jessonda, ktora roku 1858 ¢

genta, Zrejme aj preto Symfonicky orchester
SR hra standardne s adekvatnou technickou
rutinou.

LOUIS SPOHR
Koncerty pre klarinct a or-
'_cheste é.- 1 cmol aé Sfmol

rns Ottensamet klarinet
‘Statna filharménia Kosice,
Symfonicky orchester slo—___
'venského rozhlasu. ”
Dirigent Johannes Wildner
NAXOS DDD 8.550688

SPOHR )

Clarinet Concertos
Nos. 1 and 3

Potpourri, Op. 80

i

Ermnst Ottensamer, Clarinet
Slovak State Philbarmonic Orchestra (Kodice)
Slovak Radio Symphony Orchestra
Johannes Wildner

S tvorbou Louisa Spohra sa na koncert-
nych podiach dnes stretneme velmi zriedka.
Obc¢as z jeho tvorby zaznie nicktory huslovy

“koncert. Spohr, ktory priSiel na svet nece-

lych Strnast rokov po Beethovenovom naro-
deni a zomrel tridsatdva rokov po Beetho-
venovej smrti, bol v ¢ase svojho Zivota jed-
nym z najuspesnejsich, najhranejdich a naj-
uznavanejsich europskych skladatelov. Me-
dzinarodne sa preslavil ako huslista a bol po-
vazovany za najlepsicho huslistu po Pagani-
nim. Okrem toho bol skvelym dirigentom a
obratnym skladatelom. Jeho tvorba je velmi
rozsiahla a roznorodd, Gspechy ziskal tiez
ako operny skladatel' (hlavne operami
Castejsie dirigo-
val aj v Prahe a Faust). S jeho tvorbou sa dnes
Castejsie stretneme v literatire ako obrazom
doby, kedy vrcholil klasicizmus a nastupova-
la velkd éra romantizmu. Bol to ,dobromy-
sel'ny, nesikovny obor, vizny a mikky malo-
mestiak; nikdy nevedel svoj Zivot a svoje
umenie sformovat do takej uplnosti, urcitos-
ti a jednosmernosti, ako by bol cheel
Beethovenove a Weberove diela ho T'akali,
ale mladého Wagnera prijimal rdd; desil sa
bezforemnosti a ludovosti, no zveli¢ovania a
precitlivelosti nie... Spohrovo dielo i on sam
zaviazli v piesku, vzbudzuju dojem len napo-
ly podaren¢ho diela, alebo skor neuspesnej
skusky sily. Skica k zamystanej velkej roman-
tickej hudobnej kariére, ktoru znemoznili
malé dimenzie jeho vlastného vnutra® (B.
Szabolcsj v Dejinach hudby). Tato vystizna
charakteristika plne plati aj na Spohrove die-
la, ktoré sa ocitli na recenzovanej cédecke.
Pravda, nas pohlad bude o malicko zhovie-
vavejsi, pretoze spritomnenie velkej histo-
rickej epochy, v ktorej autor zil a tvoril, je
pre dnesok aj poucné. Je to hudba, ktori
dnes s velkym ¢asovym odstupom mozeme
oznacit aj ako uzitkovu, pretoze jej cielom
zrejme aj v minulosti bolo vyhoviet spolo-
¢enskej objednavke, teda uslachtilo pobavit
publikum. Preto sa tito hudba dobre pocava
4j dnes; nemd Ziadne ambicie vykrodit zo
svojho stercotypného okruhu kompoziénej
sablony, neirituje, dia sa pri nej relaxovat.
Tomuto ponatiu zodpovedai aj umelecka rea-
lizacia Statnej filharmonie Kosice (oba klari-
netové koncerty) a Symfonického orchestra
SR (Potpourri) s vynikajicim klarinetistom
Ernstom Ottensamerom, ¢lenom Viedenskej
filharmonie, kde je od roku 1983 prvym kla-
rinetistom (sucasne je aj pedagégom na
Vysokej hudobnej Skole a hostujucim kon-
certnym klarinetistom). Ottensamer per-
fektne ovlada techniku, no jeho najsilnejsou
doménou je krasny ton, bohatd dynamika a
agogika. Predovsetkym jeho zasluhou ozila
Spohrova hudba optimilnym spdsobom a
odkryla predovsetkym skladatelovu kompo-
zicnu zrucnost. Spohrove klarinetove kon-
certy st vdacnou instrumentilnou ,etudou®,
ktor€ interpreta postavia pred naro¢né tech-
nické a vyrazové problémy. Johannes Wild-
ner sa za pultom oboch orchestrov v tomto
repertodri citi istejsie ako v opernom reper-
todri a vSetky orchestralne party vypracoval
na solidnej urovni, MARIAN JURIK



SERVIS HZ

Opiit sme odprevidzali na cestu, z
ktorej sa nevracia, ale ktord zostiva v

f‘a srdcu mnoZstva posluchac

1¢ho muzikanta, Vieroslava Matusil
Jeho vstup do sveta hudi
kom nendpadny. Ostraysky rodak, p

“rokov prvym fagotistom. Velmi dobre
‘sa pamdtam na tieto roky Slovenske;j fil-
_harmonie, ked tam posobila nejedna
- skveld interpretana osobnost. Matusik

fagotové sola v pocetnych orchestral-
nych dielach mali uslachtily ton, kras-
nu farbu, nosnost a hrejivia emocional-
-nost. To boli vlastnosti, ktoré prystili z

 jat brehy vdinej a zdbavnej |
| Casto sme kedysi na tému rozsiruj
priepastl mc:dzi vﬁmau : popul

_ . i "
b ,sldélkovv sound*, kmry chafakterim- .
_ je bohaté pradivo slacikovych melodic-

._'pamdti ako priamka, ktord este dlho |
 mohla smerovat k svojmu cielu -k dusi |

‘prevadili sme dobrého cloveka a skve-

0 | cinnosti za pultom Tanecného o
 absolvovani bratislavsk¢ho konzerva-
toria vzapiti zasadol za pult orchestra
‘Slovenskej filharmonie, kde bol vela |

bol jednou z najvvznamnejSich. jeho
~ Matusikova tvorba nepodlichala mode,

jeho povahy a ktoré mu boli viastné
nielen ako interpretovi-fagotistovi, ale
aj ako skladatelovi, aranzérovi. Bol jed-
- nym z mala profesiondlnych hudobni-
kov, ktor?takharmnnicky' dokazal zal spd- |

; uou hudbou hovorili. Sim nechzip
pri¢iny tohto javu, pﬂamie
azdu dobru a poctiy
komponovani hudbu,
velkom symfonickom

kych linii a obdivuhodne polyfonne
veducich protimelodii. Ako skladatel
bol obdareny neopakovatelnou melo-
dickou a harmonickou invenciou. Ked
na prvej Bratislavskej lyre zaznela jeho |
piesent Mam rozpravkovy dom, akoby
sa viedy slovenskej populdrnej piesni
otvorili dvere do sveta, Slovenskd po-
pularna hudba sa zrazu oslobodila od
pocitu menejcennosti a zavislosti na
hudbe historicky star§icho brata. Ma-
tsikove piesne uspedne zneli ajna dal-
sich festivaloch, skladatel sa staval ¢o-
raz viac medz!n&rodne ‘uzndvanou
osobnosfon.
~ Rozsah Matuéikdvéi inter

ra slovenského rozhlasu, no hlavnc

i tvo:ivej, je neuveritelne bohaty a mno-
horozmerny. Bol niclen dirigentom,
- skladatelom, ale aj ucitelom, vzorom,
radcom, autoritou na scéne populirnej
hudby. Jeho tvorba orchestralna i vo-

~ kidlna este dlho bude zniet na viniach
éteru. Ma na to vietky predpoklady.

kratkozrakej komercii. Tvoril zo sebaa
podla svojho muzikantského presved-
Cenia,

Matusikov priatelsky, pnveti__wj' a |
uslachtily Iudsky vztah k prostredin,
_ ktoré ho obklopovalo, bude mnuh’f'm :
_chybat. i

 Odisiel po ceste, ktoré je wstl_
hrejivou poéziou jeho hudby.
Vdaka V:&m, pﬁn Matuéik 74 Vasu
pnicu . MAR!AN }U x- |

Popredny

~ ZOMREL]J. SZABADOS

slovensky skladatel ' :
zomrel 26, jmirat.r.vl(oﬁiciﬁchw' eku 53 rokov. Poéaadlhomémiuméleekcjéin»
nosti zlozil nespodetné mnoistvo piesni, napriklad pre Petra Lipu, Dusana Grina a

mnohych dalsich spevikov. Patril medzi vyznamnych jazzovych klaviristov

, aranZér a insStrumentalista J. Szabados

TASR

C Pri prﬁeiitoetl osl{iv 700. vymcla zalo-
Zenia mesta Plzen vystipil po prvy raz na
javisku plzenskej opery Peter Dvorsky v
ulohe Cavaradossiho v Pucciniho Tosce.
Partnerkou mu bola ¢eska sopranistka E.
Urbanova.

® Znamy slovensky jazzman Peter Lipa
sa stal drzitelom ceny primatora hl. mesta
Bratislavy za rok 1994. Cenu dostal za ,je-
dinecni interpreticiu dZezovej hudby na
Spickovej svetovej drovni a osobitny pri-
nos ku kultirnemu a umeleckému Zivotu
Bratislavy prostrednictvom viacerych dze-
zovych projektov®.

@ Pri prilezitosti st¢ho vyroc¢ia uvedenia
baletu P. I. Cajkovského Labutie jazero na
scéne SND 13. januara t. r. pohostinne vy-
stupili v tomto balete popredni baletni
umelci Ruska - solisti Moskovského hudob-
ného divadla Stanislavského a Nemirovica
Dandenka Tatiana Cermbrovkma a Via-
dimir Kirilov,

@ V starej budove divadla v Preéove pri-
pravuje Narodné divadelné centrum zria-
denie divadelného mizea. Na tento pro-
jekt, ojedinely aj v ramci ostatnych eurép-
skych stitov, prispieva fond Pro Slovakia
ale aj viaceré presovské podniky a podni-
katelia. Vo vynovenej budove sa okrem vy-
stav planuji priestory aj na poriadanie Zi-
vych umeleckych podujati, na nidvori by
mala vzniknit komorna alzbetinska scéna
pre letné podujatia.

@ Jokaiho divadlo, kde na scéne opery
SND uviedli inscendciu znimeho muzik:ilu
J. Steina, ). Bocka a S. Harnica Fidlikant na
streche. $ hercami Jokaiho divadla spolu-
pracuje na tomto predstaveni zbor a or-
chester umeleckého sitboru Mladé srdcia
(Ifju Szivek), doplneny o posluchdcov bra-
tislavského konzervatoria, Muzikal hudob-
ne nastudoval a diriguje Julius Karaba,
zbor pripravil Koloman Kovac, reZisérom
je hostujici madarsky rezisér J6zsef Bor.

@ Na turné do severného Talianska od-

mestach Hildesheim, Hannover, Bad
- Mendorf a Berlin.
® Hudobné. lnfotmaéne stredisko

cestovala 23. janudra t. r. Komorna opera
Bratislava, Predstavi sa s operou B, Mar-
tini Ariadna a scénickym predvedenim
zdramatizovanej scénickej hudby F. Men-
delssohna Bartholdyho Sen noci svitojan-
skej. Tento zaujimavy dvojtitul uviedla KO
pocas minuloroéného kultirneho leta na
niadvori Starej radnice, kde sa predstave-
nie - v realizdcii (scéna, kostymy, rézia) v
zahranic¢i Zijuceho slovenského reZiséra
Pavla Uhera, pod taktovkou Mariana Vacha
stretlo s velkym uspechom.

® SKO s umeleckym vedicim Boh-
danom Warchalom vystipil v janudri na
styroch koncertoch v Spanielsku - Mad-
ride, Valencii a Zaragoze. Program koncer-
tov tvorili vyluéne diela G. F. Handla -
Concerti grossi op. 6 a Sest koncertov pre
organ a komorny orchester op. 4. S6listom
bol Dr. Ferdinand Klinda.

® Slovensky filharmonicky zbor sa od-
polovice janudra az do 20. februdra zdrzia-
va vo francizskom Lille, kde sa micastiuje
na priprave, premiére a 4 reprizach novej
inscendcie opery Carmen G. Bizeta.
Rezisérom je Hugo de Ana, diriguje znimy
francuzsky dirigent Lean Claude Casa-
desus.

® Do zahranidia vycestovalo v tychto
diioch aj Moyzesovo kvarteto, Pocas Sty-
roch koncertov sa predstavi v nemeckych

Hudobného fondu a Medzinarodna spolo¢-
nost pre sucasni hudbu - slovenska sekeia,
usporiadali 27. janudra v priestoroch HIS
SHF spomienkové stretnutie zamerané na
tvorbu Tadedsa Salvu, Okrem ukazok zo
skladieb skladatel'a odzneli Styri prispevky

- reflexie (Lydia Dohnalova, Lubomir Cha-
lupka, Ladislay Holdsek a Roman Berger)
na osobnost a dielo nedavno zosnulého
umelca,

8. februar

SF Dom umenia Piestany J. V. Stamic, M,
Molter, K. Stamitz, G. Puccini, F. Mendelssohn
Bartholdy; SKO, B. Warchal, V. Brunner, flauta
(19.00)

SND Bratislava Operny koncert -
(19.00)

NS Bratislava W. Russcll: Pokryni bratia (19.00)
SD Kosice C. Ditters v, Dittersdorf: Lekar a lekdr-
nik (19.00)

50 Banska Bystrica T.
(11.00)

9. februar

SND Bratislava G, Verdi: Otello (19.00)

SF Bratislava . V. Stamic, M. Molter, K. Stamitz,
G. Puccini, Mendelssohn Bartholdy; V. Brunner,
flauta, um. ved. B. Warchal (19.30)

NS Bratislava W. Russell: Pokryvni bratia (19.00)
SF Kosice A. Vivaldi, H. Schindelmeisser, M
Quinet, A. Roussel; G. Nyiry, cimbal, CLARO VO-
CE Kklarinetové kvarteto (Tal), dir. M. Mazik
(19.00)

SO Banskd Bystrica G.
(18.30)

SKO Zilina J. Suk, W. A. Mozart, I. Schubert, G.
Mashayekhi-Beer, flauta (Rak.), dir. L. Svirovsky
(19.00) b
DJZ Presov ). Hermann: Hello, Doly! (19.00)
10, februar

SND Bratislava 1.
(19.00)

SF Bratislava |. Haydn, I. Stravinskij; I. Cooper,
Klavir, dir. N. Carthy (19.30)
SO Banska Bystrica G.
(10.30)

11. februar

SND Bratislava Ch, Gound: Faust a Margaréta
(19.00)

SF Moyzesava sien, Bratislava L. Boccherini a
d; Musica aeterna, Ch. Coin, violoncelo (19.30)
12. februar

Mirbachov palic; Bratislava Koncert SSS - §
Hochel, E. Krik, V. Bokes, 1. Zeljenka, R. Gasparik;
Hummelovo trio, Socicta Rigata, J. Slavik, D.
Ruso, P. Hanzel, V. Kellyova (10.30)

13. februar

SND Bratislava G. Verdi: La Traviata (19.00)

NS Bratislava L. Tolcsvay: Evanjelium o Marii
(19.00)

S0 Banska Bystrica ). Strauss: Cigansky baron
(19.00)

14. februar

SND Bratislava G.
Lammermoor (19.00)
NS Bratislava L. Tolcsvay:
(19.00)

org. predst.

Freso: Martin a Slnko

Verdi: La Traviata

A. Minkus: Don Quijote

Verdi: La Traviata

Donizetti:  Lucia  di

Evanjelium o Marii

SO Banské Bystrica V. Godir: Okno dotykov,
balet (18.30)

DJZ Presov P. |, Oravee:
(19.00)

15. februar

SND Bratislava Vecer sucasnych choreografii
(19.00)

NS Bratislava [,
(19.00)

SO Banska Bystrica Bohéma klub J. Hatrik:
Dennik Tane Savicovej (18.00)
DJZ Presov P. ). Oravec: Ergo,
(19.00)

16. februar

SND Bratislava G. Verdi: Otello (19.00)

SF Bratislava W. Lutoslawski, J. Brahms, I
Stravinskij, . Pristasova, husle, dir. O. Lenard
(19.30)

SF Kosice H. Berlioz, J. Rodrigo, R. Schumann, F.
Mendelssohn Bartholdy; dir. Rin-Jong Yang, S.
Zamborsky, klavir (19.00)
SO Banska Bystrica F.
(18.30)

SKO Zilina violonéelovy recitdl J. Slivik, D. Rusé
klavir; Beethoven, Debussy, Brahms (19.00)

17. februar

SND Bratislava P. |, Cajkovskij: lml\.t(il\ (19.00)
SF Bratislava Program ako 16. 2. (19.30)

NS Bratislava W. Russell: Pokryvni bratia (19.00)
DJZ Presov P. J. Oravec: Ergo, kladivko.. L
(19.00)

18. februar

SND Bratislava M. Dubovsky: Velka doktorska
rozpravka (11.00)

G. Rossini: Barbier zo Sevilly (19.00)

NS Bratislava W. Russell: Pokrvni bratia (19.00)
19. februar

Mirbachov palic Bratislava Koncert SKU -
Travnickovo kvarteto, M. Lapsansky; Dvorik,
Ravel

NS Bratislava W. Russcll; Pokrvni bratia (19.00)
SKO Zilina Nedel'né matiné pre rodi¢ov s defmi
(10.30)

20, februar

SND Bratislava G, Puccini: Bohéma (19.00)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho zaz-
racny farebny plast (19.00)

DJZ Presov F. Lehir: Veseli vdova (19.00)

21. februar

Ergo, kladivko... 1

Tolesvay: Evanjelium o Marii

kladivko... L.

Lehir: Zem tGsmevov

SND Bratislava Schumann, Rachmaninov,
Korsakov:  Karneval, Paganini, Scherezada
(19.00)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho ziz-
racny farebny plast (19.00)

Pol'sky institat v Bratislave pozval na 16. janud-
rat. r. do svojho prostredia zaujimavych polskych
umelcov, ktori tu ako novoroény recitil uviedli
reprezentativne polské koledy a pastorale.

Barbara Dzickan je jednou z mala polskych
umelkyn, ktor¢ dokazu vytvorit bezprostredny
herecko-hudobny kontakt scény s hladiskom. V
roku 1992 ziskala za autorsk¢ predstavenie
STheatre is a women” v Kahire cenu za najlep-
Siu herecku divadelného festivalu. Je niekolko-
nasobnou laureitkou Festivalu jedného herca®
v Toruni a laureitkou bratislavskych festivalov
Jnternational Academy Foundation Award for
the Dramatic Arts®,

Roman Ziemlanski je porednym polskym so-
listom v hre na klasickej gitare. Ucinkoval v
mnohych krajinach Europy.a zimoria. Okrem

piesni, zloZil aj hudbu k dielam ,Omsa putuju
ceho® od Edwarda Stachuru a ,Mystérium o
skrytom Bohu* od Karola Wojtylu - Jina Pavla
IL, je nositefom viacerych medziniarodnych
ocenent. Obaja polski umelci predniesli bohaty
a mnohostranny vyber polskych kolied a via-
no¢nych pastorel, z ktorych mnohé, ako uvied-
la Barbara Dzickan boli donediavna este nezni-
me. Zazneli v uprave Roman Ziemlanského.
Okrem toho zazneli aj uplne nové koledy tak-
tiecz s hudbou R. Zemlianského na texty
Zbigniewa Jerzynu, Bohdana Wroclawského a

Jozefa A, Grochowinu. Mnohé¢ piesne poukazali

na blizkost I'udového hudobného prejava so
slovenskym prostredim. Bol to pekny, prijem-
ny vecer, plny pohody a dobrej hudby.

Text a snimka M. JURIK

VZNIKLA NADACIA
DALIBOR

Na podporu a vzdelavanie vynimoc¢ne hu-
dobne nadanych deti vznikla v tychto diioch vo
Vrutkach nadacia Dalibor. Pomenovali ju podla
tamojSicho huslového virtuoza, 9-roéného
Dalibora Karvaya. Cielom nadicie je poskytnut
finanéne mladym talentom najmé na Studijné
pobyty, cestovné vydavky na sutaze a koncerty.
Hoci je urcend predovictkym pre deti z regio-
nu Turca, prilezitost dostanu aj z inych kiatov
Slovenska. Peniaze na svoje aktivity bude ziska-
vat z vytazkov benefi¢nych koncertov.

Naddicia - v jej spriavnej rade je aj otec Da-
libora Anton Karvay - sidli na Svermovej ulici 8,
038 61 Vritky, cislo uctu: VUB, expozitira
Vruatky 25632362 PO 200.
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